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 ملخص البحث

مثل الانجاز النحتي الفكر المعبر عن تصاميم الفضاءات الداخلية فضلاً عن كونها تمثل الاثارة الحسية ي

تقنيات التصميمية المعبرة عن الحالة التعبيرية التأملية ضمن المجال المرئي بحيث تشكل دور واضح في تنوع 

ً بمبادئ التصتصميم  ميم الداخلي ذات العلاقة مع تقنيات تصاميم المحددات الداخلية معتمدةً على نظاماً مرتبطا

لذلك نجد ان الانجاز النحتي  احد نتاجات التقنيات المتطورة، إذ يجري الآن توظيفها ضمن  الفضاء الداخلية

هو الدور  فضاءات داخلية متعددة في مختلف دول العالم، وهنا ينبثق سؤال مشكلة البحث على النحو الآتي: ما

في الكشف  البحثهدف يبينما  ؟تصميم الفضاءات الداخلية المعاصرةالنحتي ؟ وما علاقته في التعبيري للانجاز 

تعبيرية، عما يحققه ذلك الانجاز من علاقات مدروسة في تصاميم  ةمن رؤيعن الدور الذي يحققه الانجاز النحتي 

للفضاءات الداخلية والمتمثلة )الفضاءات في حين تضمن حدوده المكانية وزمانية خلية المعاصرة . االفضاءات الد

م( بينما تضمن 2018 -م 2005الداخلية المعاصرة في الوطن العربي للمعمارية العراقية )زها حديد(. للفترة )

الفكرة التعبيرية في الفضاء المنحوت، أما و مفهوم النحت في التصميم الداخليالاطار النظري لالثاني  المبحث

في تحليل نماذج العينة ءات البحث والمتمثلة بمنهجية البحث المعتمدة على المنهج الوصفي الثالث اجرا المبحث

الرابع استخلاص نتائج  المبحثيما تضمن فأما مجتمع البحث فقد اعتمد على الاسلوب الانتقائي القصدي،  البحثية

ترتبط دراسة  :ستنتاجات الااهم والاستنتاجات البحث فضلا عن التوصيات والمقترحات المستقبلية وكانت 

المصمم الداخلي على دراسة اختيار فن النحت بمقدار كبير على مدى علاقتها مع تقنية التنفيذ بالنسبة لتصاميم 

 .المحددات الداخلية من خلال فعل تصميمي ملموس مع الاخذ بنظر الاعتبار متطلبات الجمال الموضوعي

 

التعبيري، الفضاء المعاصر، النحت،  الانجاز الكلمات المفتاحبة :  

The sculptural achievement and its expressive role in the design of 

contemporary interior spaces 
Abstract 

The sculptural achievement represents the thought expressing the designs of interior 

spaces, as well as being a sensory design excitement that expresses the expressive, 

contemplative state within the visual field, so that it constitutes a clear role in the 

diversity of interior design techniques based on a system linked to interior design 

principles related to interior space design techniques. The sculptural achievement is 

one of the products of advanced technologies, as it is now being employed within 

multiple internal spaces in various countries of the world, and here the question of the 

research problem arises as follows: What is the expressive role of sculptural 

achievement? And what is its relationship to the design of contemporary interior 

spaces؟ While the research aims at revealing the role that the sculptural achievement 

achieves from an expressive vision, what this achievement achieves in terms of 

studied relationships in the designs of contemporary interior spaces. while ensuring its 

spatial and temporal limits for the interior spaces represented (Contemporary Interior 

Spaces in the Arab World by Iraqi Architect (Zaha Hadid) for the period (2005-2018) 

while the topic included The second is the theoretical framework for the concept of 
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sculpture in interior design and the expressive idea in the sculpted space, while the 

third topic is the research procedures represented by the research methodology based 

on the descriptive approach in analyzing the research sample models. Regarding the 

recommendations and future proposals, the most important conclusions were: The 

study of the interior designer is related to the study of the selection of the art of 

sculpture in a large amount on the extent of its relationship with the implementation 

technique for the designs of the internal determinants through a concrete design act, 

taking into account the requirements of objective beauty. 

  المقدمة: .1

لاشك هنالك ارتباط وثيق بين الفكر التصميمي والتعبير ، لان لولا الحاجة الى تصميم فضاء داخلي ، لما     

التعبير الى اقصى غاياته الابداعية ، وتمثل بتقديم فضاءات داخلية متخذة من النحت صفة لها تميزها وصل 

تعبيرا عن وجودها ، بمعنى ان الكتلة موجودة لكن بفكر واعي استطاع ان يعبر عن تهيئة فضاء على اختلاف 

للحظة التي ولد فيها . وهنا نلاحظ وظيفته، اذ تم نحته لتلك الوظيفة ليكون منجزا شاخصا معبرا عن مميزات ا

كيف تداخل الفن مع العمارة ، التعبير مع الحاجة  واحيانا الفضاء كامل البناء وبني بمواد متعارف عليها ، لكن 

فكرة انشائه وبنائه ووجوده وكأنه تم نحته بطريقة ابتكارية عبر المصمم عن ذلك بشكل دقيق . وهذا الفضاء 

عالية الدقة  لارتباطه بمبادئ التصميم الداخلي ، ولو تتبعنا خط الفن النحتي ، تاريخيا  المنحوت يتمع بمواصفات

وخاصة في اعمال المصممة المعمارية  )زهاء حديد ( في منجزاتها التصميمية، والذي كرس هذا البحث بدراسة 

نحتية اقرب منها الى  اعمالها للتوصل الى الجانب التعبيري لتلك المنجزات النحتية ، لانها عدت منجزات

 منجزات بنائية انشائية تركيبية لتعرفنا على اساليبه المتميزة من فترة زمنية الى اخرى .

قدرة المصمم  ولاقتران الفضاء الداخلي بالبعد الوظيفي لشاغل الفضاء الداخلي فضلا عن مشكلة البحث: .1-1

تمكنه من تقديم تحفيزاته التصميمية وتأويله لهذه الاشكال الذي يوظف المعطيات الادراكية، تبعاً لمرجعياته الفنية 

ً ومكانياً، مع تلائمه مع البيئة المعمارية العامة على  البصرية والتصميمية الداخلية بوعي جمالي متحرك زمانيا

مستوى التصميم الداخلي ومخرجاته، ونتيجة لهذا التداخل الحقيقي تتكون علاقات تصميمية معتمدة بالدرجة 

الاساس على فكرة المصمم الداخلي ذات التداخل مع الخبرات العالمية، ومما تقدم نجد ان الانجاز النحتي هي احد 

اءات داخلية متعددة في مختلف دول العالم، من نتاجات التقنيات المتطورة، إذ يجري الآن توظيفها ضمن فض

خلال أطلاع على المنجزات التصميمية للمعمارية زها حديد لوحظ بأن اعمالها تبدو كمنجزات نحتية تعبير عن 

ما هو الدور التعبيري للانجاز النحتي ؟  الآتي:البنية المتواجدة حولها وبذلك يمكن صياغة مشكلة البحث بالسؤال 

 ؟تصميم الفضاءات الداخلية المعاصرةفي  وما علاقته

أثراء الجانب المعرفي لمفهوم  الإنجاز النحتي واليات تعبيره بالنسبة تكمن أهمية  البحث في  :أهمية البحث.1-2

للباحثين في حقل تقنيات التصميم الداخلي و فتح افاق معرفية للدراسة والبحث والاستقصاء بهكذا مواضيع التي 

 الفن والتصميم والنحت.     تدمج  ما بين 

تصميم الفضاءات الداخلية عن الدور التعبيري التصميمي لانجاز النحتي في الكشف  في  :هدف البحث .1-3

  0المعاصرة

 : يتحدد البحث الحالي بالاتي:حدود البحث .1-4

من قبل  المعاصرة: الانجاز النحتي ودوره التعبيري في تصميم الفضاءات الداخلية الحد الموضوعي .1-4-1

 .)المعمارية العراقية زها حديد (

  الفضاءات الداخلية المعاصرة في القارة الاوربية للمعمارية العراقية )زها حديد(. الحد المكاني: .1-4-2

 .م(2018 -م 2005): للمدة  الحد الزماني .1-4-3

 :تحديد المصطلحات .1-5

هِ: إتِمْامِها، إكِْمالِها. لَه قدرة كبيرة في إنجاز العمل.]ن ج ز[. )مص. أنَْجَزَ(. قامَ الانجاز :  بِإنِْجازِ مَهام ِ

النشر والقشر ونحته ينحته نحتا أي براه، ونحت الجبل إذا حفره . انتزاع من كلمتين أو أكثر كلمة جديدة  النحت :

 . [1]تدل على معنى، وتكون هذه الكلمة اسما كالبسملة ، وهي منحوتة من قولنا

. كما هو نشاطٌ 2]الإفصاح والإبانة عن مشاعر الإنسان بطريقةٍ واضحةٍ يفهمه بها الناس الآخرين تعبيري :ال

أدبيُّ واجتماعيٌّ يصوغ بها الفرد أفكاره ومشاعره وأحاسيسه بطريقة أدبيةٍ فنيَّة وصور إبداعيةٍ وتصويرٍ جميل، 

ا يريدون بطريقةٍ سليمةٍ واضحةٍ مستخدمين وربما كان أيضًا واحدٌ من الأساليب التي تعُلم الطلاب  التعبير عم 

ثروتهم اللغوية ومفرداتهم الكثير. والتعبير لا يقتصر فقط على تعريفٍ من عدة كلماتٍ وكفى بل هو صياغةٌ 

ى لإنسانٍ كاملٍ في قالبٍ لغوي أحبَّ استعمال الأدب وأبدع في تصوير ذاته فيه، لذلك فإنَّه لا بدَّ من التَّعرض إل

  .[3]كيفية كتابة موضوع التعبير بعد أن تمَّ التعريف بأهمية التعبير في اللغة العربية
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تجسد من خلال وجود مادي اعر ـار والمشـرض الأفكـوع، التفاهمل فالتعبير وسيلة من وسائالتعبير الاجرائي: 

الفكري مخزونه المصمم يوظف يوضفه المصمم الداخلي في الفضاء ليلبي احتياجات الشغاغلين، اي بمعنى 

ما يحس به ويرغب في وتجاربه السابقة ليصور ع ـه الواسـقراءاته الكثيرة واطلاعل الذي اكتسبه من خلا

 من رسالة ولغة.إيصاله إلى الآخرين 

هي المادة الاولية التي يتعامل معها المصمم الداخلي وهو العنصر الاساس فيه ، فضمن حيز  الفضاءات الداخلية:

حن لانتحرك فحسب ولكن نرى الاشكال ونسمع الاصوات ونشعر بالدفء او البرودة .... ، وان الفضاء الفضاء ن

الداخلي يكتسب شخصيته الجمالية والحسية من مجموع هذه العوامل او العناصر الموجودة ضمن مجاله ، وعلى 

ختلاف مستويات الحجوم الفضائية هذا الاساس يمكن ادراك العلاقة بين الفضاءات الداخلية والخارجية من خلال ا

  [4].والتي تؤدي الى اختلاف مستويات الادراك للفضاء الداخلي عن الفضاء الخارجي

تعني التاريخ العصري أو الحالي أو الحاضر كمفهوم لغوي تعني الزمن إما في مفهومها الاصطلاحي  المعاصرة:

 . [5]هي أحدث زمن في مفهوم الحداثةف

المعاصر الاجرائي: هو الحيز المقتطع من الفضاء الخارجي بفعل محددات وفواصل تكون لنا الفضاء الداخلي 

شكله وتدخل فيه البنية الحية كاساس في معالجة محداته كنظام يتم الحكم بواسطته في العلاقة بين الانسان 

لوجية( من حيث كونه والالة لخدمته وتادية رغباته كافة وقضاء حاجاته التي تتراوح بين الضرورية )البيو

 كائنا حيا وصولا الى الحاجات العقلية والروحية.
 

 .الانجاز النحتي ودوره التعبيري في تصميم الفضاءات الداخلية المعاصرةالاطار النظري:  .-2

مفهوم النحت  .2-1
 
 في التصميم الداخلي:  

إن تااااريخ التصاااميم الاااداخلي، يعاااود إلاااى أولاااى محااااولات الإنساااان فاااي تنظااايم وتااازيين وزخرفاااة الفضااااء     

الاااداخلي ،  حياااث يعياااد إلاااى أذهانناااا عااادداً لا يساااتهان باااه مااان الصاااور والأمثلاااة علاااى حضاااور العمااال النحتاااي 

ة مااان الحجااار مناااذ القااادِم فاااي موضاااوعات التصاااميم الاااداخلي والعماااارة، مااان خااالال اساااتخدام خاماااات متعااادد

ااام والنحااات الباااارز  والمعااادن والخااازف وغيرهاااا الكثيااار، فضااالا عااان توظياااف مختلاااف تقنياااات النحااات المجس 

وفااان النحااات خاصاااةً يمثااال وسااايلة للتعبيااار الأكثااار حضاااوراً فاااي تجسااايد الصاااور المرئياااة  .والنحااات الغاااائر

تااااوى الثقااااافي المعباااارة عاااان المعتقاااادات والأساااااطير والأحااااداث والأعاااالام وغيرهااااا، والتااااي سااااايرت المح

والاجتمااااعي والاقتصاااادي لعنساااان عبااار التااااريخ،  لاااذلك نساااتطيع أن نلمااا  تبااااين مساااتوى ذلاااك الحضاااور 

فاااي الحضاااارات والعصاااور المختلفاااة، التاااي رافقااات أسااااليب العماااارة مناااذ العهاااد القاااديم فاااي المعاباااد القديماااة 

يعااااة الحااااال مااااروراً بالعصااااور وانتقااااالاً إلااااى الحضااااارتين الإغريقيااااة والرومانيااااة والمصاااارية القديمااااة بطب

ن فاااي هيئاااات وصاااور  [6]الوساااطى والفااان القاااوطي وعصااار النهضاااة وماااا بعااادها، حياااث ظهااار هاااذا المكاااو 

فنيااة متنوعااة ماان أعمااال النحاات التااي ظهاارت كجاازء لا يتجاازأ ماان الفاان والتصااميم المعماااري إلااى الأعمااال 

التشاااكيلية للفراغاااات والكتااال المعمارياااة  الفنياااة التاااي اتخاااذت جانبااااً تزينييااااً أو زخرفيااااً مضاااافاً إلاااى البنياااة

 اذ تعتمددددد الاشددددكال النحتيددددة فددددي التصددددميم العامااااة، فضاااالا عاااان مختلااااف عناصاااار الأثاااااث والإكسسااااوار.

  .وحددددة الأسدددلوب فدددي اسدددتخدام العناصدددر البصدددرية المختلفدددة مدددن خددد  وكتلدددة ولدددون وخامدددةبكونهدددا تمثدددل  

كتلة_الفراغ_الخ _الخامة_النسدددديع( وعلددددى مددددع الاشددددارة  الددددى العناصددددر التشددددكلية فددددي النحددددت وهددددي )ال

أثددره فددظن وظيفددة المصددمم هددي  تنظدديم هدد ه العناصددر ضددمن تكددوين  بعمليددات متعددددة قبددل أن تتخدد  شددكلها 

 نهائي معبرةً عن العمل المنجز.
لاااذلك مفهاااوم النحااات عباااارة عااان شاااكل فناااي تشاااكيلي مجسااام  ياااتم فياااه اساااتخدام ماااواد صااالبة أو بلاساااتيكية  

لصاانع أشااكال فنيااة ثلاثيااة الأبعاااد وماان الممكاان أن تظهاار هااذه الأشااكال علااى هيئااة نقااو  علااى أو  لوحااات 

واد والعملياااات أو مااان صااانع الطبيعاااة أو صااانع الإنساااان وحاااديثاً هنالاااك حرياااة كاملاااة تقريبًاااا فاااي اساااتخدام المااا

وهاااذا يعناااي أن كااالاً مااان النحاااات والمصااامم الاااداخلي يتفاعااال فاااي المحااايط باااه مااان خااالال قيماااة التكوينياااة، 

 . تشااكيلية فنيااة لإظهااار القاايم الجماليااة والتعبيريااة للشااكل مااع احتفاااظ كاالاً منهمااا بأساااس خاااص يقااوم عليهااا

البنياااة ونظااام العلاقاااات لتحقياااق  حياااث كانااات دلالاااة الاشاااكال متغيااارة  وفاااق تغيااار الااادال والمااادلول ضااامن

الدلالااة المنجاازة فااي الاشااكال ولتحقيااق عمليااة تفعياال الرمااز والمرجااع وصااولاً الااى التمثياال الايقااوني للشااكل 

 وكما يقُسم النحت إلى ثلاثة أنواع هي كالاتي:.[7]الذي تنصب دلالاته للوصول الى غاية ما

ى العناصر النحتية الموجودة في عصور القديمة ، مثل حيث يشُير هذا النوع من النحت إل -النحت البارز:-1

.كما هو [8]جدران الكهوف الموجودة في عمارة بلاد وادي الرافدين أو المنحوتات على جانب المباني القديمة

   .(1موضح في الشكل )
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 .[9]( حيث يظهر من خلالها  النحت البارز في جدران وادي رافدين1الشكل )

هذا النحت بالكاد يبرز من الخلفية كما لو أنها كانت محفورة حول الحواف حيث يشير هذا -النحت الغائر: -2

النوع من النحت  من العناصر النحتية الموجودة في الحضارة المصرية القديمة بالنقش على الجدراي او التماثيل 

 (.2الميدانية .كما هو موضح في الشكل )

 
 .[9]لنحت غائر لجدران فرعونية تقدم الطعام( والذي يبين  من خلالها ا2الشكل )

ويطُلاااق علياااه أيضًاااا التجسااايم، حياااث ياااتم نقشاااها بشاااكل أكبااار مااان الخلفياااة بحياااث  -النحااات الباااارز المجسااام:-3

يباادو الشااكل أعلااى ماان الخلفيااة ولااي  جاازءًا منهااا. كمااا يشااير هااذا النااوع ماان النحاات  ماان العناصاار النحتيااة 

 (. 3. كما هو موضح في الشكل)[8]على جدران القصور الموجودة في العصر الفاطمي بالنحت

 
 .[10]( كما هو موضح الاعمدة المنحوته لقصور الطراز الفاطمي القديمة3الشكل )

وبماااا أن النحااات مااان الفناااون المهماااة جاااداً فاااإن لاااه أدوات فاااي التصاااميم، وتنقسااام أدوات الزخاااارف والنحااات 

إلااى ثاالاث فئااات رئيسااة وكاال فئااة ماانهم صُاانفت علااى حسااب اسااتخدامها وماااذا يصُاانع منهااا حيااث يقساام الااى 

كغااااارض تااااااريخي او كغااااارض ديناااااي مااااان خااااالال  كغااااارض تاااااذكاري وتخليااااادي او ثلاثاااااة اساااااتخدامات 

 :[11]الاتي

الأشكال المجردة: وهي الأشكال التي يمُكن صناعتها بسهولة لتنُاسب أي إطار وتعُتبر هذه الفئة واسعة -3

الإنتشار، وقد تم العثور على العديد من الزخارف التجريدية في المباني الإسلامية والمكسيكية وكذلك على القطع 

 (.  4الأثرية المعدنية.كما هو موضح في الشكل)

 
 .[12]( القصور الاسلامية  والتي زخرفت احد بواباتها بزخارف هندسية نحتية4) الشكل

الأشكال ثنائية السطح: وهي الزخارف التي تحتوي على زهور بارزة أو أشكال مستمدة من أشكال الحيوانات، -5

ة الكنائ  الخشبية وهي شائعة الاستخدام  في الأعمال الفنية البدائية  وقد  برزت في  الكنائ  الرومانية وخاص

 (.5. كما هو موضح في الشكل )[13]في الدول الإسكندنافية



 

~ 5 ~ 
 

 
 .[12](  يمثل أحد الكنائ  القديمة في اوربا ذات  زخارف نحتية في السقف5الشكل )

الأشاااكال النباتياااة: وهااااي تلاااك  الأشااااكال التاااي  تتناسااااب بساااهولة مااااع أغاااراض تزينيااااة لأن أنمااااط نموهااااا -6

قابلااااة للتكاااارار باااالا حاااادود وماااان أهاااام هااااذه المكونااااات الأوراق والبااااراعم  والازهااااار  متغياااارة ومكوناتهااااا 

 (.6كما هو موضح في الشكل) والفاكهة.

 
( احد القصور الاسلامية حيث اعتمدت الفكرة  التصميمية  على الاعمدة  المستوحاة من 6الشكل )

 .[12]البراعم

القديمددة فددي الفضدداء الددداخلي،  قددد بدددأت فددي بددلاد  العلاقددة بددين فددن النحددت والعمددارة انيتبددين ممددا سددب   

الرافددددين وحضدددارة مصدددر القديمدددة والمفدددردات التشدددكيلية، وفدددي الوقدددت الددد ي أصدددب  فيددده فدددن التصدددميم 

نددوم مددن النحددت علددى نطددا  واسددع وفدددن اسددتثمار مفددردات النحددت والأشددكال النحتيددة المسددتحدثة لتحقيددد  

لغدددة التعبيدددر التشدددكيلي فدددي التصدددميم المبنيدددة تمثدددل  فهاالمتطلبدددات الوظيفيدددة فدددي التصدددميم الدددداخلي بوصددد

هندددا يبددددو إن موضدددوم التحدددولات فدددي النحدددت المعاصدددر يسدددتوج  الدراسدددة علدددى دراسدددة للقددديم التشدددكيلية.  

النحدددت فدددي الفضددداء الشددداملة وذلدددي لمدددا يشدددكله موضدددوم تحدددول التشدددكيل مدددن أهميدددة فدددي تطدددور وتندددوم 

  الداخلي .

 ها بالنحت التصميمي:   العناصر  البصرية  وعلاقت.2-2

إن الحديث عن تلك العلاقة بين فن النحت وتصميم الداخلي للعمارة لا يقتصر على ذلك البعُد -الاضاءة:.2-2-1

بل يتعداه إلى كافة الجوانب المرتبطة بعملية التصميم والتي تخضع لمعايير وأس   .[14]التشكيلي وحسب

تصميم الفضاء الداخلي في سياق الهدف الذي ينشده المصمم، وهذا يشمل عدداً من محددات الصورة البصرية، 

ضبط مسار  وخاصةً موضوع الإضاءة الطبيعية والإنارة الصناعية، حيث إن دراسة نوعية الإضاءة وإمكانية

ن التعبير الأمثل عن قيم العتم والظل والإضاءة للمساحات والأشكال، مع التأكيد  وزوايا الأشعة الضوئية تؤم 

على تأمين الحد الأدنى من الظلال بهدف إبراز المكونات البصرية في الفضاء الداخلي  مع تجن ب الإضاءة 

الأخص عند حضور الأعمال النحتية بشكل مستقل عن النسق المباشرة التي تفقد تلك المكونات بعُدها الثالث، وب

، وبالتالي وجب تأمين الإضاءة النوعية لإظهار تلك الأعمال بشكل نموذجي مماثل للأسلوب  [15]المعماري 

الذي يتم به عرضها في المتاحف وصالات العرض الفنية. أما ما يخصُ الإنارة الصناعية فيتم هنا العمل على 

إنارة تتناسب مع طبيعة الفضاء الداخلي وما يحويه، وبشكل مشابه لموضوع الإضاءة الطبيعية  توظيف أجهزة

من ناحية تأمين أجهزة إنارة موجهة بزوايا مناسبة بحيث تستطيع أن تعيد رسم الظلال اللونية على المكونات 

ضاء عامةً وللمكون النحتي والأعمال النحتية في صور بصرية فريدة ترتقي بالقيم الدرامية والتعبيرية للف

خاصةً، وذلك في هيئة صور سينوغرافية تستعيرُ حضورها من المشهد التصميمي، ولاسيما أن ما يميز الإنارة 

الداخلية هو ماهية قدرتها على ضبط تلك الصور والمشاهد في  الفضاء الداخلي  بشكل ثابت أو متغير، 

ً مع توظيف أنماط الإنارة التفاعلية و الذكية في موضوعات التصميم الداخلي، أما في الإضاءة وخصوصا

ً بمسارات الأشعة الضوئية الطبيعية في الفضاء باعتبار أن ذلك النوع من  الطبيعية فنستطيع أن نتحكم جزئيا

 (. 7.كما هو موضح في الشكل )الإضاءة يتغير عبر فترات اليوم أو السنة
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 .[12]النحتي ذات الانسجام بين الاضاءة والتصميم الداخلي( والذي يوضح من خلاله الاسلوب 7الشكل )

فاي موضاوع لا يقال  أهمياة، لاباد مان التنبياه إلاى دور اللاون والخاماة فاي صاياغة تلاك  -اللدون والخامدة:.2-2-2

العلاقاة بااين العمال النحتااي والتصاميم الااداخلي، حياث تمثاالُ المجموعاات اللونيااة الأحادياة الحاال الأمثال فااي أغلااب 

ان، حيث يتم التركيز على قيم الظل والنور وإباراز الكتلاة والمكاون النحتاي وقيمتياه الجمالياة والتعبيرياة فاي الأحي

مشهد أكثر وضاوحاً فيماا لاو تام اساتخدام مجموعاات لونياة متبايناة فاي قايم الحارارة والبارودة أو فاي القايم اللونياة 

ضبط ذلاك المشاهد مان ناحياة توظياف درجاات متماايزة  الأساسية، وبطبيعة الحال تلعبُ الخامات دوراً مشابهاً في

نسبياً من ناحية الملم  بهدف التركيز على تلك المحاكاة الأسالوبية باين فان النحات وفان التصاميم الاداخلي أو باين 

العمل النحتي المستقل وبين الفضاء الذي يحويه، وهذا لا ينفي بالطبع إمكانية استخدام قيم متباينة في الملم ، باين 

الأمل  والخشن، أو في اللون بين الحار والبارد وغير ذلك، على أن يتم ذلك بحذر وألا تغفلَ تلك القيم بشكل غيار 

مقصااود مااا تاام إنجااازه فااي محتااوى العلاقااة التشااكيلية بااين فنااي  النحاات والتصااميم فااي المكااون المعماااري بشااكل 

 (. 8كما هو موضح في الشكل ) .[17]عام

 
 .[12]يوضح من خلاله   الاسلوب النحتي ذات الانسجام بين الخامة متداخلة مع التصميم الداخلي( والذي 8الشكل )

   -تصميم العمارة النحتية المعاصرة:.2-3
إن هاااذا المفهاااوم )المعاصااارة( قاااد ظهااار فاااي العماااارة وتصااااميمها الداخلياااة فاااي مطلاااع القااارن الخاااام  عشااار 

كماااا ارتبطااات هاااذه  النتاجاااات التصاااميمية بهاااذا المفهاااوم إرتباطااااً  .[18]ماااع ظهاااور مقوماااات عصااار النهضاااة

وثيقااااااً، لاااااذا توجاااااب ايضااااااح المعناااااى وراء هاااااذا المصاااااطلح مااااان وجهاااااة نظااااار المصاااااممين المعمااااااريين 

والااااداخليين، إذ يشاااايرون اليهااااا فااااي مجااااالاتهم بانهااااا تمثاااال عمليااااات التغياااار والتحااااول التااااي تتعاااارض لهااااا 

لتغياااارات الحاصاااالة فااااي البيئااااة، سااااواءً الطبيعيااااة او الحضااااارية، او التصاااااميم، لكااااي تكااااون متوافقااااة مااااع ا

الزماااان  لانهاااا تمثااال مواكباااة .[19]التكنولوجياااة والعلمياااة بماااا يجعلهاااا مرتبطاااة بزمانهاااا ومعاصااارة لمجرياتاااه
، وهاااي بالتاااالي أمااار لا مفااار مناااه بماااا يقدماااه فاااي المكاااان وذلاااك بالتفاعااال ماااع مجرياااات العصااار وتطوراتاااه

رات وتغيااارات عااان الساااابق ويمكااان لناااا تمثيلهاااا بماااا يقدماااه الحاضااار لناااا مااان قااادرات الحاضااار لناااا مااان تطاااو

حديثااااة فااااي تصااااميم وتنفيااااذ الفضاااااءات الداخليااااة، وهااااي جاااازء ماااان إسااااهامات التقاااادم الااااذي يتميااااز بااااه 

أي انهدددا تعنددى بوجدددود تغيدددرات فعليددة حاصدددلة فكريدددة كاندددت او (. 9كماااا موضاااح فااي الشاااكل ) .[20]العصاا ر

تكنلوجيدددة متزامندددة مدددع مرحلدددة تصدددميم وتنظددديم الفضددداء الدددداخلي وعناصدددره سدددواء ماديدددة، ذات تقنيدددة و

كددددان بددددالتخطي  او التنفيدددد  والتددددي قددددد تختلددددح نسددددبياً عمددددا كددددان يسددددب  مرحلددددة التصددددميم فددددي الفتددددرات 

 السابقة. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 .[21]يوض  المعاصرة في تصميم الفضاء الداخلي لمتحح العلوم في لندن( 9)شكل 
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نجد تصميم الفضاء الداخلي لمتحح العلوم في لندن متصفاً بالمعاصرة لما يملكه من سدمات ( 9)ل لي في الشكل 

عبددرت فيهددا المصددممة زهددا حديددد عددن الددروح التصددميمية المعاصددرة مددن خددلال الفكددر التصددميمي  للمددادة  وذلددي 

( عاان Meissبشااان مقولااة مااي  ) (Bontaوهااو مااا أكااده بونتااا )باسددتخدام التقنيددات والتكنلوجيددا المعاصددرة، 

وحاملاة  المعاصرة في التصاميم الداخلية والمعمارية "بانها لا تستحق مسمياتها بجدارة مالم تكن مترجمة لعصرها

(Richard Rog mers)ومميزاتها وتطوراتها"،  لاذلك يؤكاد ريتشاارد روجارز ايضاً لسماته
 

إن المبااني فاي كال 

المعاصرة في التصميم الداخلي والعمارة إبتداءً بالعقادين الأخيارين مان القارن  عصر قد إحتفت بتقانتها كذلك تحدد

وغيرهاا مان التوجهاات ساريعة التغيار   .[22]الماضي تقريباً، وقد شملت نتاج تيارات ما بعاد الحداثاة، والتفكيكياة

و يشاير رفعات .[23]في حين أن هنالك من يرى المعاصرة في التصميم تمتاد مان الحداثاة ولغاياة عصارنا الحاالي

الجادرجي في كتابه ) في سببية و جدلية العمارة ( "أن الفكر العالمي المعاصر للعماارة والتصاميم الاداخلي عباارة 

عن تواصل ثقافي متصل الحلقات، إلا أن جاوهر المعاصارة فاي تصااميمها وفحواهاا مقتصاران علاى الفكار الاذي 

صناعية في بريطانيا أول الأمر وبسببها، والذي انعكست نتائجه فاي نشأ في أواخر القرن الثامن عشر مع الثورة ال

تصاميم عدة، ثم تبلورت تكنولوجيا الفكر الممكن في منتصف القرن التاساع عشار وقاد ظهارت بعائ خصائصاها 

م مماا أدت إلاى تكاوين تصااميم ذات أشاكال جديادة 1851المتميزة في تصاميم منها القصر البلوري فاي لنادن عاام 

  .[24]ة مع الفكر المعاصر على مستوى التكنولوجيا الصناعية" متوافق

كمدددا أن مدددن أهدددم مدددا يكتندددح النحدددت المعاصدددر مصدددطلحين شدددغلت المعاصدددرين مدددن الدارسدددين والبددداحثين 

والمفكدددرين فدددي مجدددال التصدددميم الدددداخلي والعمدددارة وغيرهدددا مدددن المجدددالات هدددي  العالميدددة  و العولمدددة  

الداخليددددة مددددن النددددواحي الشددددكلية والتركيبيددددة ولهددددا دور فددددي نمدددد  عمددددل  إذ إن لهددددا تدددديثيراً فددددي التصدددداميم

هاااي طماااوح نحاااو  (Universalizing)، باعتباااار أن العالمياااة آلياتهدددا فدددي تنظددديم تصددداميم تلدددي الفضددداءات

الإرتفاااع بالخصوصااية والذاتيااة إلااى مسااتوى عااالمي، وكااذلك باعتبااار ان العالميااة تفااتح إلااى مااا هااو عااالمي 

نددددى  إن العالميددددة تسددددمو نحددددو التعبيددددر عددددن التصدددداميم الفضدددداءات الداخليددددة النحتيددددة أي مع .[25]و كااااوني

مدددن خددددلال آلياتهددددا إلددددى اارتفددددام بخصوصددددية المجتمعدددات وأفرادهددددا وتعزيددددز ايضدددداً جاندددد  الهويددددة، كمددددا 

وتفدددت  أبدددواب للتبدددادل الفكدددري والثقدددافي وتلاقحهدددا مدددن خدددلال تعمددديم المعدددارف  مدددن خدددلال انتقدددال ثقافدددات  

الفندددون وبالتدددالي فدددظن الأسدددلوب العدددالمي يفسددد  المجدددال أمدددام فدددن النحدددت فدددي التصدددميم الدددداخلي العلدددوم و

 إلى تجديد وتطوير التنظيمات الحالية وذلي  باحترام قيمها وتبادلها مع الثقافات الاخرى.

 تنوم فعل الانجاز النحتي في التصميم الداخلي:  .2-4

أي فاااا ن الأشاااا كال الجاااا اهزة اي إن الفاااا ن موجاااا ود فاااا ي  readymadeيعاااا رف ب اااا    -:النحددددت الجدددداهز.1

الاشااا ياء التااا ي تحااا يط بالانسااا ان ولكااان ياااد الفناااان تااادخل تعاااديلاً عليهاااا ، اناااه فااان الاشاااكال الجااااهزة ويشاااتق 

اهميتاااه مااا ن الاضااا افات التااا ي دخلااا ت عليااا ه مااا ن قبااال الفناااان والساااياق الاااذي يضاااع فياااه الموض   ااا وع اذا 

ومدددن ذلدددي   .[26]مسااا اهمه مااا ن قبااا ل الفنااا ان علااا ى اقااا ل تقااا دير للفكااا رة العامااا ة يجااا ب ان يكااا ون هنالااا ك

يتبددددين ان  بالامكددددـان ان يعمددددـل هددددـ ا الفددددـن علددددـى الانترنددددـت حيددددـث يمكددددـن اتخدددداذ صددددورة باعتبارهددددا  

كمددا هددو موضدد  فددي  كموضددوم رئيسددي  ومددن ثددم ادخددال بعددا التعددديلات باسددتخدام امكانيددات الحاسددوب.

 ( .10الشكل )

 
 .[27]( نحت جاهز لفضاء حيث استخدم نحت على الجدران10الشكل )

ه و النح ت ال ذي يس تلهم في ه الفن ان من الاش كال الحي ة الت ي تعتب ر بمثاب ة م دخل ف ي الف ن  -:النحت الحيوي.2

الطبيعياا ة ) الأصاا لية (  المعاصاا ر حياا ث انهاا ا لا تعناا ي تطاا وير مفهاا وم العقلانياا ة ولكاا ن تناشاا د محاكاا اة القاا وى 

المبنية علاى  قولبا ة الأشا كال ضا من ها ذه الق ا وى والاش ا كال المحيط ا ة به ا ا وال ا ذي أص ا بح ش ا عاراً وم ا ثلاً 

يحت  ذى ب  ها بالحداث  ة والمعاص  رة ويمك  ن الق  ول إن العل  وم الطبيعي  ة كان لها دور في بناء تلاك الاتجاه ا ات 

فاعليتها في النحت الحيوي والذي اضحى ثالاث ماذهب بعاد الساريالية والبنائياة حياث تتمياز الاعما ال وك  ان له  ا 

النحتي ة ض من ه    ذا الاط    ار بالتن    اظر ال    وظيفي والتركي    ب ال    ذي ينب    ع م    ن غ    زارة المض   مون 

 .( 11)كما هو موضح في الشكل . [28]للاش    كال الحيوي    ة

 



 

~ 8 ~ 
 

 
 .[12]( نحت جاهز لفضاء حيث استخدم نحت على الجدران11الشكل )

اتج ه الف ن الحرك ي على نمط ين ف ي التعبيا ر حياث تا ربط بينهما ا منهجيا ة واحا دة هما ا لقد   -:النحت الحركي.3

فيا ه تقنيا ات واسا اليب  البني ة المبرمج ة والص ورة المتبدل ة حركي اً وه و ن وع مختل ف جا داً ما ن النحا ت تا دخل

كثي رة حيا ث يصا ممها فاي النحا ت ،وفاي أواخار الخمساينيات والساتينيات فطان عادد مان النحااتين الاى المجاالات 

 ً (.وقااد تاام دار أوبددرا هدداربينمثااال علااى ذلااك دار الاوباارا فااي الصااين ) .[12]الواسااعة للتركيبااات المتحركاا ة  ليااا

ة شاديدة البارودة فاي المديناة الشامالية والمناار الباارد بحياث يبادو المبناى تصميمه استجابةً لقوة وروح الحياة البري

وكأنه منحوت من الرياح والميااه كماا ويمتازج بسلاساة ماع الطبيعاة والطوبوغرافياا أي بمعناى أناه سااهم فاي نقال 

خلي المنحنااي والماارتبط   بااين التصااميم الااداالهويااة المحليااة والفاان والثقافااة. بينمااا تتناااغم مااع الطبيعااة المحيطااة 

والواجهة الخارجية ذات البلازاما الخارجياة. ماع أرتفااع الجادار الزجااجي المتبلاور فاوق مسااحة الردهاة الكبيارة 

بدعم من هيكل خفيف الوزن. كما يتكون السطح من الأهرامات الزجاجية المتنااوب باين  سلاساة   مماا يشاير إلاى 

  .( 12موضااااااااااح فااااااااااي الشااااااااااكل) هااااااااااو كماااااااااااالااااااااااثلج المتجمااااااااااد والجليااااااااااد فااااااااااي المنااااااااااار البارد.

 
بحيث يبدو ( يوضح الحركة النحتية للجدران البارزه التي المستوحاة من من حركة الرياح  طبيعة 12الشكل )

 .[30]المبنى وكأنه منحوت من الرياح والمياه كما ويمتزج بسلاسة مع الطبيعة

 

ممدددا سدددب  ان اسدددـتخدام المدددـادة الاحاديدددـة فدددـي اكسدددـاء الشدددـكل النحتدددـي للفضددداء داخلدددي والتدددـي  يتبدددين  

فضدددددلاً عدددددن اليـدددددـة  .ةبدددددـدورها زادت مدددددـن القدددددـوة التعبيريدددددة للفضددددداء المبندددددى واعطددددداءه سدددددمة النصدددددبي

اده علدددى  مدددع اعتمددد الفضددداء داخلددديالاتصـدددـال بـدددـين الـدددـداخل والخـدددـاري  وذلدددي لتحقيـدددـ  الشـدددـفافية فـدددـي 

مسدددـاحات واسدددـعة مدددـن   الزجدددـاي ، لددديعكا إحساسدددا قويدددا بالبيئدددة المحيطدددة بالمكدددان  فضدددلاً  عدددن اسدددتخدام 

اليـددددـة التراكـددددـ  باسـددددـتخدام صـددددـفة التقنيـددددـة العاليـددددـة سددددواء فـددددـي مجـددددـال التطـددددـور الهيكلـددددـي للغطـددددـاء 

 الخارجي الـ ي يتفاعـل بدوره مـع شـكل المبنـى.

 -وفن الكتل في التصميم الداخلي: تجميعي.النحت ال4

اسااتخدمت كلماا ة ) تجمياا ع ( لتصاا ف صاا نفاً ماا ن الاعماا ال النحتياا ة التاا ي دخلاا ت فيهاا ا التراكياا ب المجمعاا ة ماا ن 

اج زاء منفصلة وجاهزة استخدمها الفنان كما هي او ادخل عليها بعائ المعالجاات الفنياة  وتعتبار عبا ارة النحا ت 

تقريب اً كلم ة التش كيل ذلك ان ك لا التعبي رين يش ير ال ى اسا تعمال ما ادة مطاوعا ة كا الطين أو  التجميع ي ت رادف

كماا يهادف فان نحات  معارض) روكاا( فاي لنادنالشمع ويمكن تشكيل كتال مان أي منهاا ذو ابعااد ثلاثياة. كماا فاي  
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معيناة فاى إطاار نظاام طبيعاى كاونى الأسطح و الكتل عند زها حدياد الاى بنااء فراغاات تحقاق انتفاعاا ومتعاة فنياة 

يتحكم فاى تكاوين وشاكل المكوناات الطبيعياة لضامان اساتمرارها عان طرياق علاقاات متزناة محكماة، كماا يظهار 

التكوين عند زها حديد عبارة عن كتلة نحتية ذات فراغات داخلياة فقاد تكاون الكتلاة تجميعياة مان جادران أو ساقف 

ذلك ساهمت  زها حديد بتحويل الأشكال الاستاتيكية إلاى ديناميكياة . فضلاً عن [31]ذات شكل هندسي أو عضوي

فى تصميماتها، عن طريق إضاافة عناصار مكملاة للشاكل للانتقاال مان الإحسااس بالساكون إلاى الحركاة. كماا هاو 

 (. 13موضح في الشكل)

     

 
ان أو سقف ذات شكل ( يوضح كتلة نحتية ذات فراغات داخلية فقد تكون الكتلة تجميعية من جدر13الشكل )

 .[12]هندسي أو عضوي للانتقال من الإحساس بالسكون إلى الحركة

وممدددا تقددددم يتبدددين  ان العلاقـدددـة بـدددـين التصدددميم والنحـدددـت يكدددون مـدددـن خـدددـلال اعتمـدددـاد فكـدددـرة اانشـدددـاء 

التصدددميم   بالكتـدددـل ونحـدددـت العلاقدددات بينهدددا للتوصدددل الدددى انتددداي نحدددت مسدددتقبلي قاعدتددده الأساسدددية هدددي فدددن 

كمددددا تميددددزت التصدددداميم النحتيددددـة المعاصددددـرة بتيثيراتهددددـا العاليددددـة عنددددـدما اعتمددددـدت علددددى مبددددـدأ التشددددـكيل 

النحتدددـي مدددن خدددلال اسدددلوب التدددـداخل بدددـين ااشدددـكال والفكدددـر التكنولدددـوجي والدددـ ي انعكدددـا بددددوره  علدددـى 

 صميم النحتي المعاصر.البنـاء والتشـكيل بالعناصـر اانشـائية لتعكا فكرة مبدعه عن الت

هاااي كلماااة مرادفاااة للنحااات التجميعاااي ذلاااك لان كلمااا ة ) الحفااا ر ( غالبااا اً مااا ا تعنااا ي -:النحدددت الاختزالدددي.5

النحااا ت الطرحااا ي، فالنحااا ات يبااا دأ بقطعااا ة مااا ن الخشااا ب أو الحجااا ر ويختزلهااا ا تااا دريجياً الااا ى الاشااا كال 

زال ااا ي ه ااا و ش ااا كل الف ااا ن ف ااا ي أي جس ااا م مفك ااا ك التااا ي يااا ود اخراجهااا ا ويمكااا ن الق ااا ول ان الف ااا ن الاخت

ال ااا ى العناص اااا ر الهندس اااا ية وقااااد يق اااا وم ذلااااك بش اااا كل غي ااا ر تشخيصااااي ، انااااه اساااالوب مجاااارد ماااان الفاااان 

الحااااديث  والااااذي يسااااتند علااااى العلاقااااة بااااين) المشاااااهد ، الجساااا م ، الفضاااااء( وبالتاااا الي يساااااهم فااااي اجباااا ار 

لماااا يااارى بنفساااه وقاااد كاااان لهاااذه الحركاااة وانعكاسااااتها صااا دى واسااا ع المشااااهد علاااى ايجااااد الاجاباااة الخاصاااة 

  .[32]ف ي ع الم ما بعد الحداثة

تعبياا ر أعتمااد فاا ي الحق اا ول الفنياا ة المختلفاا ة والتاا ي كاا ان لهاا ا تاا أثير فاا ي الحياا اة هااو  -:مددا بعددد الاختزاليددة.6

يسااا تخدم المصااامم  .[27]ي واس         ااا تعملاو تعبيااار عااان تطااا وير او تجااا اوز المفه         ااا وم الجم         ااا ال

هاا ذا الاتجااا اه كمرجاا ع او كعنصااار جمااا الي واعماا ال فنااا اني ماا ا بعااا د الاختزاليااا ة  وذلااك باسااا تخدامهم لمااا واد 

 بس يطة ج داً تمتل ك ص فة الجمالي ة.

 خيارات الفكرة التعبيرية وعلاقتها في الفضاء الداخلي المنحوت: .2-5
داخل الفضااء وباروز فياه كشاكل تفااعلي مفضاي للقاراءة والفهام بحساب ماا تمنحاه العناصار النحت شكل تعبيري 

لذلك يعد فن النحت من الآليات والوسائل التعبيرية الفنية فاي تعاملاه ماع الماادة، الكتلاة،  .[12]المكونة لهذا الأخير

لأساليب والتقنيات كما من الماواد والشكل لتختلف فيه المواضيع المطروحة بحسب التمشي الفني المعتمد، فتتنوع ا

إلاى جاناب أغراضاه المعرفياة والفكرياة مان والخامات خدمة للموضوع والاذي يتاوزع باين التشاخيص والتجرياد. 

طرحها الجمالي شكلا ومضمونا. فإن تنوع التعبيرات والمواضيع النحتياة ماع انفتاحهاا علاى عناصار تكنولوجياة، 
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الفنياة وتفااتح لهاا مجاالا أرحااب فاي أباراز الرؤياة التشااكيلية فاي حاد ذاتهااا. يمكان لهاا أن تساهم فااي دعام الممارساة 

فالنحت أسلوب والمنحوتة نتيجة تستقرئ في فضائها كبنية متكاملة وهاو ماا يمكان أن نعبار عناه بأسالوب وطريقاة 

وتاة بوصافها العرض التي تكسبها دلالتها الخاصة سواء في ذاتهاا أو فاي تفاعلي تهاا داخال الفضااء. كماا تمثال المنح

شكل تعبيري وأثر فني محمل بالفكر ومستوعب لامتلاءات الفنان، وهي أيضا حضاور فاي الفضااء علاى اخاتلاف 

قااد اعتماادت و .[34]تحديداتااه )مغلااق، مفتااوح(، أي حضااور كشااكل تفاااعلي داخاال الفضاااء أو بااروز وتعيااين فيااه

اعتمادت الفكارة لمركز )حيدر عليياف( وقاد والداخلي المصممة زها حديد تقنيات تنفيذ النحت الحركي في الفضاء 

على الربط بين المحيط الخارجي للمبني بداخل المبني وخلق علاقة مستمرة مرنة بينهم وتاوفير سلسالة  التصميمية

من المساحات المخصصة للاحتفال الجماعي ومساحات خالية من الأعمادة لتاوفير تجرباة أفضال للازوار ماا يمانح 

نسيابية للفضاء الداخلية للمبني واستغلال التموجات والتشعبات والانعطافات فاي المبناي الزائرين فرصة تجربة الا

بجانب شكلها الجمالي إلي توجيه زائرين المبني من خلال مستويات مختلفة داخل المبناي وأيضااً تحقياق التواصال 

طرياق إقاماة المبناي نفساه  ويتم ربط النظامين بابعئ عان .بين المناظر الطبيعية والحضرية داخل وخارج المبني

الشاكل الحار الخاارجي للمبناي   وذلاك لبنااء هيكال  space frameمان الخرساانة المسالحة وتكسايه المبناي بنظاام

واتصال النظامين ببعئ عن طريق دعامات خاصة وأعمدة رأسية متصلة ببعئ مباشرة إلي الأساساات لتحقياق 

وباوليمر مقاوى  (GFRC)بالخرساانة المقاواة بالأليااف الزجاجياة أكبر قدر من المتانة للمبني . وثام تكساية المبناي

حيث تعتبرمواد تكسية مثالية لتوفيرها عنصار المتاناة والصالابة للمبناي إلاي جاناب   (GFRP)بالألياف الزجاجية

 (. 14.كما هو موضح في الشكل )تحقيق الشكل الحر والمتطلبات الوظيفية المختلفة داخل المبني

 

 

 .[35]الربط بين المحيط الخارجي للمبني بداخل المبني يوضح في فضاء داخلي من العناصر( 14الشكل )

يتبين مما سب   سعى المصمم المعاصر الى التخلص من الرتابة وقيود الأفكار التقليدية في التعبيدر الفندي، وعدد 

وضوعات التي من شدينها أن تضديح وسائل التعبير الحديثة محفزاً لتقديم الجديد و المثير من الأفكار الفنية والم

الشي الكثيدر علدى السداحة الفنيدة العالميدة، لاسديما طرائد  التعبيدر وإكتشداف خامدات جديددة، إذ يسدعى المصدمم 

لكدن مدع هد ا  غالباً الى خل  فرص التوازن بدين التحدرب بحريدة وبدين مدا تفرضده الخامدة والتقنيدة مدن محدددات

بالعناصر وأسا التكوين النحتي الحديثةالتطور التكنلوجي ظل المصمم ملزم 
. 

 معطيات الدلالات التعبيرية في الفضاءات الداخلية: .2-6

الدلالة في المعنى اللغوي تبدا من المفردة الكلمة  التي لا تكون كاملة الا في سياقها لان السياق هو الذي يحدد لهاا  

وان  .[36]تعتمااد مااع المتكلمااين والسااامعين والسااياق"المعنااى الحقيقااي، اذ ان "المعاااني لا تباادو مسااتقرة باال انهااا 

الدلالة التعبيرية ذاتها في العمل الفني هو "نظام من العلامات، او بنية من العلامات مكتملة ومكتفية بذاتها ، تؤدي 

  .[37]غرضاً جمالياً خاصاً"

لااذلك ان العماال الفنااي،  يسااتند علااى سااياق وهااو بنيااة ووحاادة غياار كاملااة ماان دون معرفااة الاادلالات والتااأثيرات   

"فعمليات الاختيار والتركيب والارفئ والبنااء التاي تشاكل  المصاحبة له ليكون في السياق الذي ينتج لغتهُ ومعناه.

فنيااة لبناااء الكاال المتساالم برسااالة الااى المتلقااي الظاااهر النهااائي للمركبااات هااي عمليااات تتفاعاال مااع المفااردات ال

والحال فقد يكون للرمز دلالة قبل كل شايء. وذلاك فاالتحول الرمازي هاو تحاول دلالاي ياتم التعامال  .[38]وعليه"

وتختلف مدارس الفان الحاديث فاي ظااهرة التعبيار اختلافهاا فاي الاهتماام معه بوصفه اساساً  مميزاً لعالم الانسان. 
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اخليااة وتغلبهااا علااى العااالم الخااارجي الااذي تخاطبااه ماان ضااوابط التقاليااد والقواعااد والاساا  التقليديااة بالمشاااعر الد

اماا التعبيرياة، فانهاا تغلاب )المشااعر الداخلياة( وتباالر فاي ابرازهاا كظااهرة  .[39])الكلاسيكية( المتعاارف عليهاا

نحتيااة متنوعااة  المتولاادة عاان مشاااعر  خارجيااة متمياازة والفاان التعبيااري هااو فااي اطاالاق تصاااميم الداخليااة  بافكااار

والانفعالات والتأثيرات النفسية عند المصمم )ليعبر( بصورة مباشرة باسلوبه الفاردي ونظرتاه الخاصاة وتكويناتاه 

المنعكسااة شااعورياً باتجاااه مفااردات مواضاايعه باااللجوء إلااى اساالوب المبالغااة والتحريااف والتضااخيم للتواصاال إلااى 

وقاد تعتباار كاال الاعماال الفنيااة معباارة، اذا نظرناا اليهااا ماان زاوياة تكاماال تلااك  .[40]الصافات المجااردة للموضااوع

الاعمال، لكن الذي يجعلنا ننسبها إلى المذهب التعبيري هو بعئ الخصائص المميزة والمؤكده والتي تتوفر بنسبه 

يشابه منطقاة ي المانياا كما في مركاز فااينو العلاوم فا .[4]في تلك الاعمال اكثر من توافرها في اعمال اخرىعاليه 

جليد عائم أو سفينة فضاء حيث يحتوي على الادلالات تعبيرياة فاي الفضااء، وهاو يعارف الازوار علاى التطاورات 

العلميااة الأخياارة. ويشااغل المبنااى موقعااه المثلااث الشااكل باادون أي تحريااف. وتماار طاارق الماارور التااي تااؤدي إلااى 

وقد تم تطوير تنسيق . يث تتشابك الفراغات الداخلية والخارجيةولسبورج وكذلك قناة الميتلاند من خلال المبنى، ح

صناعي للأرض شبيه بفوهة البركان داخل فراغ العرض مما يسمح برؤى مان مساتويات مختلفاة لفاراغ العارض 

ويبرز استيعاب الوظائف الأخرى لمركز العلوم. كماا يوجاد امتاداد شابيه بالثقاب لجسار مثيار مان الزجااج يختارق 

 (. 15كما هو موضح في الشكل) .يسمح برؤية فراغات العرض والرؤيا من خلالها المبنى وهو

     

  

 .[41]التعبيرية يشبه منطقة جليد عائم أو سفينة فضاء تحمل الدلالات ( يوضح فضاء داخلي15الشكل )

الترميددز، المبالغددات  وهدد ا يبددين وجودعدددة اليددات متبعددة مددن قبددل فندداني التعبيريددة فددي نتاجدداتهم مثددل )التحريددح، 

والتحوير، التجزئة، التبديل للشكل واللون(.  وقد أنعكست عملية تكوين الاشكال حسد  أتجاهدات للتعبيريدة  الدى 

تكددوين )  تشددكيلات ذات تدداثير ديندداميكي علددى العددين ،التعبيددرات المباشددرة عددن الوظيفددة ،التعبيددرات المسددتقبلية 

دم يمكن درجة التواف  والتناس  بين قصدية المصدمم )تعبيريدة أفكداره وعلى أساس ماتق ،التعبيرات الرمزية (،

المراد إيصالها إلى المتلقي( مع  ما متحق  فعلا في النتاي النهائي حيث تتفاوت النتاجات في تعبيرية الفضداءات 

ضدوية الحدرة الداخلية. كما اعتمدت الحركة التعبيرية في العمارة على الشفافية فدي النتاجدات وعلدى الخطدوط الع

والأشكال النحتية لعكا فكدرة الديناميكيدة فدي الفضداء الدداخلي أو أن تعكدا الوظيفدة المباشدرة للمبندى بصدورة 

 مباشرة أو بصورة غير مباشرة )رمزية(. 

 مستويات التعبير  بين الاثارة والتشوي  على المنجزات النحتية المعاصر: .2-7

الفني، وهو فن تجسيدي يرتكز على إنشااء مجسامات ثلاثياة الأبعااد، كماا أناه يعتبر النحت هو أحد جوانب الإبداع 

النسايج"  -الخط -الفراغ-تنظيم منسق للكتل الموجودة في فضاء حقيقي، والعناصر التشكيلية في النحت هي "الكتلة

ت بالماادة ساواء وعلى إثره فإن وظيفة النحات هي تنظيم هذه العناصر في تكوين موحاد، ويبادأ التنظايم لادى النحاا

كان حجر أو خشب أو طين أو غيرها من المواد، تمر بعمليات متعددة قبل أن تتخذ شكلها النهائي والذي هو نهاياة 

عمل المصمم المعاصر الى تحرير أعمالاه النحتياة فاي الفضااء الاداخلي مان كام القياود لذلك  .[42]العمل المنجز"

يات مراحال الحداثاة الفنياة مان الطرائاق التقليدياة فاي بنااء الكتلاة و والقواعد الموضوعة سلفاً، فقد تخلاص فاي بادا

صب القوالب، ثم تلتها مراحل أخرى من التجرياب وإساتخدام الخاماات الجديادة والمختلفاة، فاي الوقات ذاتاه ذهاب 

بال قسم منهم الى أيجاد ماديات تصاورية تثيار المشااهد وتحفاز مخيلتاه ومنهاا الإعتمااد علاى الحجام و المسااحة مقا

الثقل في التوازن ، وتركيب الكتل النحتية على نقاط استناد قد تبدو غريبة و قلقة بعئ الشاي بالنسابة للمشااهد لاذا 
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 ، معبرة، ومحفزة لمخيلة المشاهد وهي في الوقت ذاته لافتة للأنتباه .[43])فان مسألة التوازن هي قضية بصرية(

يفاتح لمايلاد مانهج تاأريخي للفضااء الاداخلي العماومي بصافة عاماة، هذا التواشج بين الفضاء والعمل النحتي، إنما 

وللجهة الحاضنة له بصفة خاصة، حياث يصاير رمازا، فاأثر واقاع ومطباوع فاي المكاان والزماان، وهاو ماا يمكان 

التعبياار عنااه بإمكانااات اسااتثمار العماال النحتااي وخصوصااياته حتااى يصااير انعكاسااا ثقافيااا، معرفيااا، محماال بأبعاااد 

سهم في الارتقاء بالذائقة الفردية والجماعية لما تحمله من مضامون فناي واجتمااعي، بعياد كال البعاد عان جمالية، ت

والطروحااات الممكنااة فااي علاقتهااا بااالمنجز  الإسااقاطات الهجينااة والتعبياارات المبتذلااة والركيكااة شااكلا ومضاامونا.

نجاز الفناي، ساواء فاي كاون الفضااء الفني، إنما تؤكد في عمومها على ضرورة الموائمة باين فضااء العارض والم

لتختلف التوجهات والتحديدات فنيا فكرا وأسالوبا، وهاو ماا مان شاأنه   موضوع للعمل أو في كونه مجرد حامل له،

أن يخلق مسارين في العملية الفنية، مسار مرتبط بولادة العمل من داخل خصوصاية الفضااء، ومساار  خار يحُمال 

ل لااه، وهااو مااا يعياادنا إلااى بدايااة التحلياال فااي علاقااة بمضاامون العماال الفنااي، فيااه العماال إلااى الفضاااء بوصاافه حاماا

عبر هذا التحديد لمفهوم النحت، إحالة لدور المنحوتة المنجز في كونها شاكلا مان أشاكال  .[44]والنحتي خصوصا

الي، والاذي التعبير، ذات معنى ورسالة، لتقُبَل بتحديدات جمالية وفكرية شكلا وأسالوبا. فهاي مجاال تواصالي اتصا

يفاارض مضاامون، فمتقباال لهااذا المضاامون. ففااي التعبياار هنااا عاان النحاات، بمااا هااو تعاماال ماارتبط بالتقنيااة والمااادة، 

بحسب زاوية معالجة الموضوع، إنما يمنح مجاالا أرحاب للتعبيار ومادى حضاور النحات فاي الفضااءات الداخلياة. 

وتقبلاه، ساواء كاان فضااء مفتاوح أو مغلاق، وباه  لذلك يعد الفضاء الداخلي ركيزة أساساية لحضاور العمال النحتاي

تتحقق القراءة فالفهم والتأويل لخصوصيات المنجز الفني، حتى يصاير ناوع مان الانفتااح علاى أسااليب جديادة فاي 

قراءة الفضاء في حاد ذاتاه، ومادى اساتيعابه لمضامون المنجاز الفناي شاكلا وأسالوبا. فهاو مجاال تتحادد فياه أهمياة 

من قيمة المنجز الفناي، كشاكل تكااملي أو كنفاور وعادم تراكاب، وهاو المجاال الاذي يمكان أن  الفضاء وقيمته، كما

نعبر فيه عان مادى تاأثير الفضااء فاي العمال الفناي ساواء بالإيجااب أو السالب، وكاذلك الشاأن بالنسابة للفضااء فاي 

باات التاأثير علاى العمال علاقته بالعمال كجدلياة تاأثر وتاأثير. فاي هاذا الساياق، يمكان أن نحادد قيماة الفضااء وموج

النحتي عموما والعمل الفني عموما، بحسب تحديد مكوناته وخصائصه. فايمكن أن يحمال الفضااء عدياد الادلالات، 

والتااي يستسااقيها ماان مكوناتااه، للتوجهااات الفنيااة والتعبيريااة الممكنااة فااي علاقااة بالفضاااء سااواء فااي كونهااا مسااتمَد ة 

ى حتى تساؤل الفضاء عينه بمكوناته، ضمن إخراج فني يعك  عمقا لمضمونها وموضوعها من داخل تلك الفوض

دلاليا وطرحا فنيا خاصا، فكرا وممارسة، والتي به تتحدد أطر التجربة الفنية وتموضعها في صيرورة الفن، لتفتح 

ج فهااذا نمااوذ .[45]بااذلك  فاااق جدياادة للفضاااء وللتجربااة الفنيااة عمومااا . يعتباار التعبياار وعلاقااة بقيمااة الفضاااء

للمجسمات النحتية، على اختلاف أشكالها، وتعك  ترجماة لماا يمكان أن يتمياز باه الفضااء الاداخلي علاى اخاتلاف 

ويصبح التعبير وسيلة للاتصال، فالاشارات والايماءات والرموز وسائل يمكن أن تؤلف نظماً أتصالية المجالات . 

مؤلفة للتعبيار ومحركاة لاه كعناصار مهماة. "فالادلائل بلغة ت عبيراتها ال خاصة ، وك ل شفرة م ن شفراتها وح دات 

تؤشر الى شيء ما، والاشارة توصل المعلومات لشيءٍ ما وكل بطريقتاه الخاصاة ، يختاار الا شكل الا ذي يؤطرهاا 

 ً تظَهر قاعة زها حديد في فندق قصار الاماارات لناظريهاا كبنااء فضاائي   ت مان لذلك   .[46]لتصبح شكلا تعبيريا

جريدية، يتكاون مان شاريط ضاخم، مصانوع مان غشااء نسايجي شافاف مشادود علاى هيكال فاولاذي رؤية شعرية ت

نة من ستائر سوداء اللون. تتدلى ألواح من الأكريليك فوق المنصاة  داخلي مرتبط بسقف غرفة بلا جدران، بل مكو 

ط حاول الغرفاة لتوزيع الصوت في القاعة، في حين تبقى غير مرئياة ضامن الشاريط النسايجي نفساه. يلتاف الشاري

مخترقاااً الفااراغ المتعاادد الوظااائف، ليخلااق اسااتجابة بصاارية لمااا تحملااه الموساايقى ماان دلالات الامتااداد الصااوتي 

والجمالي، كما أنه يشكل عنصراً معمارياً يشجع علاى الادخول والتجاول واستكشااف المكاان. يظهار الشاريط ملتفااً 

مهور. هكذا تتحول الغرفة إلى فضاءات سلساة ورشايقة فوق منصة العازف ويهبط نحو الأرض ثم يلتف حول الج

تسمح بمرور الصاوت وتوزيعاه بانساجام وتنااغم. وقاد تضامنت عملياة التصاميم لهاذا الهيكال، الاذي يمكان تفكيكاه 

يبادو التصاميم منتصاباً كجسام عاائم فاي الفاراغ، حياث الهيكال الخاارجي  .ونقله وإعادة تركيبه في أمااكن مشاابهة،

بارتفاع تساعة أمتاار، وثلاثاين متاراً طاولاً، وهاو لا يقاوم علاى بنياة تحتياة أو أسااس معمااري، بال يحتضن القاعة 

ارة متنامية نحو الأعلى شبيهة بتكوين قوقعة بحرية تحكي حكاية اللؤلؤ  يتميز الشريط بحركة حلزونية دينامية ودو 

عهااا كأشاارعة أحاالام تحماال الأنغااام والاادانات والصااوت الساااحر لجنيااات البحاار، وقااد تباادو هااذه الحركااة فااي توزي

كماا هاو  الموسيقية وتطوف بها بين السامعين في أرجاء الحجرة، حيث يهيم المرء كاي يساتريح باين طياات روحاه

يتكون من شري  ضخم، مصنوم من غشاء نسيجي شفاف مشدود علدى هيكدل فدولاذي  .(16موضح في الشكل )

ندة مد ن سدتائر سدوداء اللدون. تتددلى ألدواح مدن الأكريليدي فدو  داخلي مرتب  بسدقح غرفدة بدلا جددران، بدل مكو 

المنصة لتوزيع الصوت في القاعة، في حين تبقى غير مرئية ضمن الشري  النسيجي نفسه. يلتح الشري  حدول 
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الغرفددة مخترقدداً الفددراغ المتعدددد الوظددائح، ليخلدد  اسددتجابة بصددرية لمددا تحملدده الموسدديقى مددن دلالات الامتددداد 

 .الصوتي والجمالي

    

 
 .[47]تجريدية –بناء فضائي   ت من رؤية شعرية ( يوضح في ك16الشكل )

يتبين مما سب  أن النحت يعد أسدلوبا مدن أسدالي  اابددام التصدميمي، حيدث يقدوم المصدمم بصدياغة الواقدع مدن 

وتشدمل  خلال الفضاء الدداخلي، ويتضدمن عددة معدان ، تيخد  الخلاصدة التعبيريدة للواقدع وتيثيرهدا فدي المجتمدع،

بدد لي رةيددة المصددمم لقضددايا المجتمددع، وبدددوره يعبددر المصددمم فددي الفضدداء الددداخلي عددن دور الرمددوز فددي الفددن 

 النحتي . وه ا يعتمد على انتقاء المصمم الداخلي الى  القيم الدلالية كحوار للتعبير عن  الفضاءات الداخلية

 التحولات النحتية وانعكاساتها التعبيرية في الفضاءات الداخلية المعاصرة: .2-8

إن التحول يبدأ بنهاية ما سبقه ليحطم أو يغير تلك النهاية أو النتيجة لينتهي ببداية تحاول جدياد، والتحاول وفقااً لهاذا 

ً  سوف تكون بدايته بسيطة وبطيئة، إلا إنه وبفعل متراكم الخبرة والتجريب المساتمر .[48]يكاون فعالاً وتيااراً قوياا
 

ومما يجعل لهذا المفهوم )التحول( فعله الهام في حقل الانجاز المعرفي إن ما من شيء مستقر على وجاه الأرض، 

المجتمعات والأخلاق والسياسة والفن هي كلها في تحول وصيرورة مستمرة، وحيث نجاد أن اصاطلاح )التحاول( 

إلاى حالاة أخارى أو مان صاورة إلاى صاورة حياث ياذهب المفهاوم إلاى ماذهب  ينطلق من معنى "الانتقال من حالة

يسلم بأن عناصر الأشياء غير ثابتة ، بل يمكنهاا التحاول بعضاها إلاى الابعئ ، مماا لايسامح باالرجوع مان الشاكل 

المتحصل إلى الشكل القديم"
 

ان وقد تختلف أنواع التحول باختلاف الحقال المعرفاي وميادان البحاث ، فماا كا .[49]

يقصاد باا  )التحااول( أو )التغيار( اي بمعنااى تحااول نحتااي فاي الفضاااء ولااي  التحااول وظيفاي، فااي العصاار الحااديث 

والمعاصر، كل من العالم البيولوجي والعالم الفيزيائي والعالم الكيمياائي والعاالم الرياضاي والعاالم الأنثروبولاوجي 

هاؤلاء تصاوراً لا  )التحاول( يختلاف قلايلاً أو كثياراً عان والباحث الاجتماعي والناقد الفناي ... ، أن لكال واحاد مان 

فتحاول المتحاف تصور الآخر، وهذا راجع إلى طبيعة التحولات التاي تساري علاى الموضاوع الاذي يتعامال معاه. 

العلوم في لندن
 
(
 

القديم في المتحف والاذي جددتاه المهندساة « وينتون غاليري»ويقام هذا المعرض الدائم في جناح 

زهااا حدياادالعراقيااة 
 
تحوياال الجناااح القااديم إلااى مااا يشاابه الكهااف الملتااف يضاام المتحااف سااقف مصاامم علااى شااكل ( 

م، وتمثاال هااذه المنحنيااات تاادفق الهااواء حااول الطااائرة 1929منحنيااات مضاايئة يتوسااطها طااائرة قديمااة تعااود لعااام 

فاإن مشاروع  ث الرياضايةومعادلات الهواء التي تستخدم في صاناعة الطاائرات والتاي تعاد مجاالاً هامااً فاي البحاو

المستوحى من هندسة تدفقات الهواء التي يتم إنشاؤها حول طاائرة أثنااء الطياران والتاي تام تطويرهاا مان  استوديو

خلال برامج محاكاة ديناميكيات السوائل وتم التأكيد عليها بشكل أكبر من خلال إضاءة مبتكارة يهادف إلاى التعبيار 

عاااة.وتؤثر علاااى البيئاااة التاااي نعااايش فيهاااا وتحكااام تقريبًاااا جمياااع الأنشاااطة عااان الكيفياااة تشاااكل الرياضااايات الطبي

وقااد اعتمااد هااذا الجناااح الااذي ساامي "جناااح  .والتخصصااات الإبداعيااة للبشاارية ، بمااا فااي ذلااك الهندسااة المعماريااة

والااذي يضاام المتحااف أكثاار ماان مئااة تحفااة جمعاات لكااي تمثاال تطااور العلااوم الرياضااية وعلاقتهااا  -الرياضاايات"

ت تهم حياة الإنسان ودورها المحوري في حياة الإنسان وبناء حياته العصرية على مدى قرون طويلة. باختصاصا

تحويلاه معارض حياث تحتاوي الفضااءات فضاءات الداخلياة للمتحاف قبال يوضح (. 17كماهو موضح في الشكل)

والارضايات بادون الايحااء  الداخلية على الرتابة وبناء التقليدي في العمل التصميمي من ناحية الجدران والاساقف

 الى الحركة في فضاء أو الاضاءة أو اللون.
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 .[12]تحويله معرضفضاءات الداخلية للمتحف قبل ( يوضح 17الشكل ) 

يكشف التصميم العديد من تأثير الرياضيات في حياتنا اليومياة.  مان خالال تحويال المفااهيم الرياضاية التاي تبادو و

مجردة إلى تجربة تفاعلية مثيارة للازوار مان جمياع الأعماار.  كماا يتمياز التصاميم باساتخدام وساط القاعاة لتكاوين 

النقطة المركزياة مان ثالاث اجازاء يمكان التحارك حولهاا، تحايط بهاا مجموعاة مان المنصاات يعارض مان خلالهاا 

رؤية تحويال الجنااح  فضاء داخلي يوضح في (.18كماهو موضح في الشكل ) .الافكار الخاصة بعلوم الرياضيات

من خلال إضااءة مبتكارة  القديم إلى ما يشبه الكهف الملتف يضم المتحف سقف مصمم على شكل منحنيات مضيئة

وتاؤثر علاى البيئاة التاي نعايش فيهاا وتحكام تقريبًاا جمياع  يهدف إلى التعبير عن الكيفية تشكل الرياضايات الطبيعاة

 لبشريةالأنشطة والتخصصات الإبداعية ل
    

.[21]رؤية تحويل الجناح القديم إلى ما يشبه الكهف الملتف ( يوضح فضاء داخلي18الشكل )  
 

يتبين مما سب  تفاعدل النحدت مدع توزيدع التصدميم الدداخلي مدن خدلال الحركدة التدي تكدون موجدودة فدي الفضداء 

التجربدة بقددر مدا يقدح عندد تنويعهدا داخلي ويقتدرح مددى الانشدغال فدي تطويراتده فالنحدت لا يقدح عندد اخدتلاف 

واستئصال الجمود من الكتل الموجودة في الفضاء والعمل على اضافة منحنيدات مبتكدرة تهددف الدى التعبيدر مدن 

مفهوم النحتي في الفضداء ويسدتدرجها لقيمده ورمزياتده وأحداثده وتفاعلاتده مدع المفهدوم الرمدزي الد ي تكداثح 

على فكرة الحركة في الفن النحتي
 
 فضاء الداخلي.لل

 مؤشرات الاطار النظري .2-9

 أسفر الاطار النظري عن مجموعة مؤشرات يمكن اعتمادها في اجراءات البحث الحالي وهي :

يرتكااز فاان النحاات علااى إنشاااء مجساامات ثلاثيااة الأبعاااد، تاُانظم بشااكل نسااقي الكتاال الموجااوة فااي فضاااء .1

 ووظيفية.حقيقي تؤدي جوانباً تعبيرية ذات اعتبارات جمالية 

ان فاااان النحاااات يتعاماااال مااااع المااااادة، )الكتلااااة، والشااااكل ( بااااأختلاف الموضااااوعات المطروحااااة تنوعاااااً .2

 اضافة الى تعددية في الأساليب وتقنيات الإظهار تعبيراً بين التشخيص والتجريد

يرتكاااز النحااات علاااى اساااتخدام  عااادة ماااواد مثااال: الطاااين والبروناااز والشااامع والحجااار والمعاااادن والنسااايج .3

لكاااال واحاااادة منهااااا مقوماتهااااا التعبيريااااة سااااواءً كمااااادة أوليااااة بحااااد ذاتهااااا أو مااااادة  والزجاااااج والخشااااب ... و

تشااااكل النحاااات عاااان طريااااق أدوات و زخااااارف تنقساااام إلااااى فئااااات رئيسااااة علااااى وفااااق منصااااهرة فااااي شااااكل. 

، وبأشااااكال مجااااردة كغاااارض تاااااريخي او دينااااي، كالتااااذكاري والتخلياااادي او اسااااتخدامها وماااااذا يصُاااانع منهااااا

 نائية السطح ونباتية.وث
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إن مهمة الوظيفة النموذجي ة للنح ت الرمزي لمفه وم الفض اء والتص ميم الحرك ي تتساارع فاي التنفياذ وقاوة .4

 التعبير بواسطة التقنيات الحاسوبية، وه ذا م ا اس  لربطهما في التصاميم المعمارية المعاصرة.

 ي ملتحماااا ا مااااع الاجاااا زاء الفعالاااا ة الحركيااااة تمياااازت العمااااارة النحتيااااة فاااا ي جعاااا ل الشاااا كل الاساساااا.5

 بأعتماد مب دأ النحتي.  

ان اتجااااه النحاااات الحااااديث إلااااى الموضااااوعات المعاصاااارة باااادلاً ماااان الأسااااطورية أو الدينيااااة. فقااااد قاااال .6

 .الاهتمام بالتجسيد الطبيعي للغاية أمام الاهتمام بالشخصية العامة والنفسية

أعتماااد النحااات المعاصااار بمجموعاااه مااان التوجهاااات الفنياااة التاااي اعتمااادت علاااى الجاناااب التقناااي و التجريباااي .7

  والتخلص من الرتابة وقيود الأفكار التقليدية في التعبير الفنيفي إنجاز الشكل النحتي 

العاااين ذات تااااثير دينااااميكي علاااى ان تجااااوزت أسااااليب التشاااكيل الطرائاااق التقليدياااة فاااي النحااات المعاصااار .8

عبااااار نمااااااذج حقاااااول  ،التعبيااااارات المباشااااارة عااااان الوظيفاااااة ،التعبيااااارات المساااااتقبلية ،التعبيااااارات الرمزياااااة

  المعرفة من هندسة معمارية و ميكانيكية ما انعك  على تقنيات النحت وطرائق التشكيلية .

ان النحااات يعاااد أسااالوبا مااان أسااااليب الإباااداع، حياااث يقاااوم المصااامم بصاااياغة الواقاااع مااان خااالال الفضااااء .9

 وبدوره يعبر المصمم في الفضاء الداخلي عن دور الرموز في الفن النحتي . الداخلي

ان يتفاعاال النحاات مااع توزيااع التصااميم الااداخلي ماان خاالال الحركااة التااي تكااون موجااودة فااي الفضاااء .10

حيااااث مفهااااوم النحتااااي فااااي الفضاااااء يسااااتدرجه  لقيمااااه ورمزياتااااه وأحداثااااه وتفاعلاتااااه مااااع المفهااااوم  داخلااااي

 الرمزي

لأنهاااا قاااوة تحقاااق العلاقاااات الشاااكلية الإثاااراء البصاااري وتعكااا  معاااانٍ ودلالات تاااؤثر فاااي المتلقاااي، .11

ذات تااااأثير مباشاااار فااااي الخصااااائص الشااااكلية وعمليااااة ادراكهااااا. فااااالمتلقي أو المسااااتخدم لا يتفاعاااال فااااي أي 

فضاااء مااع شااكل وحجاام ومساااحة الفضاااء الفعليااة فقااط، ولكنااه يتفاعاال أيضاااً مااع نوعيااة العلاقااات الرابطااة 

 بين الشكل، ومجاوراته.

ماااا داخلهاااا ساااتؤدي الاااى تحاااول فاااي الهيئاااة  لكااال بنياااة فاااي التصاااميم الاااداخلي خصائصاااها وان حركاااة.12

والشااكل والدلالااة وللشااكل الجماااالي فااي فاان النحااات قاادرة علااى اسااتنطاق الجااادار الاعاازل وتحااول مساااارات 

 الرؤية الى حركة في المكان.

 

 المبحث الثالث: اجراءات البحث
 -منهجية البحث :.3-1

عن دور العلاقاة باين التعبيار التصاميمي بالانجااز  اتبع المنهج الوصفي في تحليل النماذج العينة البحثية للكشف 

معتمداً بالدرجاة ، )في اعمال المصممة المعمارية زهاء حديد ( تصميم الفضاءات الداخلية المعاصرةالنحتي في 

فااي مجاال تصاااميم مسااتويات المحااددات  الأسااس علااى الإطااار النظاري ومااا تمخاائ عنااه مان مؤشاارات فضاالاً 

 وصولاً إلى تحقيق شامل لهدف البحث. الداخلية،

   -مجتمع البحث :.3-2

والتاي تام شمل مجتمع البحث على دراسة الفضاءات الداخلية والمتمثلة ب) فضاءات داخلية( في القاارة  االاوربياة 

عدد مان الادول ( )فضاءات داخلية( موزعة بين 9وقد تضمنت )  تصميميها من قبل المهندسة العراقية )زها حديد(

، وقاد تام اعتمااد اختياار مجتماع البحاث مان خالال البحاث المتواصال علاى افضال  الاوربية ضمن القاارة الاوربياة

)فضاءات داخلية( حيث أظهرت تصاميمها الداخلية تنوعاً تصميمياً ضمن فضاءاتها الداخلية ، وبذلك يمكان تحدياد 

 (.  1ل الاوربية، انظر الجدول رقم )مجتمع البحث بالدو

 ( يوضح مجتمع البحث1جدول رقم )

 السنة اسم مشروم الدولة ت

 2005 مركز فاينو للعلوم المانيا 1

 2007 المتنقل شانيلجناح الفن  فرنسا 2

 2010 متحف وطني الفن المعاصرة ايطاليا 3

 2011 معرض روكا لندن 4

 2012 المركز التعليمي حرم جامعة التجارة والاقتصاد النمسا 5

 2012 حيدر علييف  اذربيجان 6

مبنااااى انفسااااكتورب، مركااااز دراسااااات الشاااارق الاوسااااط، جامعااااة  انجلترا 7

   أكسفورد

2015 

 2016 مكتب ميناء أنتويرب بلجيكا 8

 2018 مبنى اكسفورد سفير دلوفسك  قاعة حفلات ايكاتريبنج روسيا      9
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                                                              -عينة البحث:.3-3

بما أن الدراسة تبحث عن الانجاز النحتي ودوره التعبير في تصميم الفضاءات الداخلية ، لذلك تم اعتماد    

الأسلوب الانتقائي القصدي للعينة المتمثلة من مجتمع البحث الأصلي ، لأختيار النماذج التي تخدم هدف الدراسة 

%( من مجتمع البحث 22اءات داخلية أي بنسبة )فض (9( من مجموع ) 2والأقرب إلى تحقيقها والبالر عددها )

(و)المركز التعليمي حرم جامعة التجارة والاقتصاد (2007)فرنسا( لسنة )وهي :) جناح الفن المتنقل شانيل 

  -(( والذي تم اختيارها على وفق الشروط والأسباب الآتية:2012) النمسا( لسنة )

 مدروس لمستوى تصميمها الداخلي والمعماري   أن النماذج المنتخبة تم تصميمها بشكل نحتي.1

 تم اختيار العينة بالاعتماد على أراء الخبراء في مجال الاختصاص العلمي والمهني ذات العلاقة  بموضوع البحث..2

 اعتماد التنوع في اختيار الموقع الجغرافي للنماذج المقدمة..3

( كآلياات 2D ,3Dأن نضع منهجية تصميمية وذلك بتطبيق برامج حاسوبية كرافيكية متخصصاة )برناامج  يجب.4

تهدف إلى تطوير الإبداع في التصميم الداخلي من خلال توليد الأشكال المبدعة التاي تتارجم مفردتاي الإباداع وهماا 

 الجدة والقيمة

تاام اسااتبعادها بساابب عاادم الحصااول علااى المعلومااات بااالرغم ماان وجااود عاادد ماان  الفضاااءات المهمااة ، إلا أنااه .5

 والمصورات )لأسباب أمنية ( ،ولهذا انحصرت العينة القصدية بالعدد المشار إليها. 

  صد  الأداة البحثية:.3-4

لغرض التأكيد من صلاحية وشمولية أداة التحليل، تم التحقق من صدق الأداة المستخدمة بعد استكمال أدوات 

البحث كافة من خلال مناقشتها مع المشرف المباشر على الدراسة البحثية ، من ثم عرض استمارة محاور التحليل 

صلاحيتها في ضوء ملاحظاتهم العلمية  لبيان  رائهم حول(، 1على مجموعة من الخبراء) انظر الملحق رقم 

السديدة ، وبعد المناقشة تم إجراء التعديلات اللازمة على الاستمارة ومن ثم أعيدت إلى الخبراء مرة أخرى ، وقد 

.وبهذا  (2تم الإجماع على صلاحية فقراتها  من دون تغير للوصول إلى شكلها النهائي) انظر الملحق رقم 

صدقها الظاهري لأغراض تطبيق التحليل في هذا البحث ، وذلك لما تتميز به من شمول اكتسبت هذه الاستمارة 

 فقراتها وصلاحيتها في تحديد هدف البحث.

 ثبات الأداة البحثية:  .3-5 

ً أساسيا لطريقة تحليل المضمون، ولكون الثبات هو جزء من تحقيق الثقة بموضوعية  تعد الموضوعية شرطا

لها بذاتية المحلل إلى أقصى حد ممكن. فقد اعتمد أسلوب تحقيق ثبات التحليل من خلال الدراسة والتحكم من خلا

ممن لهم خبرة في مجال التصميم  (1الاتساق بين المحللين إذ تم اختيار محللين خارجيين) انظر الملحق رقم 

ادلة )كوبر(. معامل الثبات= الداخلي وذلك بتحليل انموذج واحده من العينة الأصلية، وبعد التحليل تم استخدام مع

. لتحديد نسبة الاتفاق وذلك من 100(( ×))عدد مرات الاتفاق/ عدد مرات الاتفاق +عدد مرات عدم الاتفاق(

 خلال حساب معامل الثبات بين تحليل الباحث والمحللين الخارجين وقد كانت معدل نسبة معامل الثبات كالاتي :

   -: -:90 -الباحثة:نسبة الثبات بين المحلل الأول و .1

   94 -نسبة الثبات بين المحلل الثاني والباحثة : .2

 92  -نسبة الثبات بين المحلل الأول والثاني : .3

(، وهذه النسبة جيدة ممكن الركون 92وبهذا بلغت نسبة معدل معامل الثبات بين المحلل الأول والثاني والباحثة)

 البحثية.اليها في تحليل بقية نماذج العينة 

 

 البحثية وصح وتحليل نماذي العينة .3-6

الوصح والتحليل: .3-6-1
 

 )فرنسا(. جناح الفن المتنقل شانيل  -الانموذج الأول :

في باري  تشمل مواد الجنااح ،  المعماريين للمهندسين حديد زها من تصميميقع جناح الفن المتنقل في شانيل ،     

الهيكال الأساساي تام  ETFE مصابيح الساقف PVC ما يلي: واجهة مبنية من البلاستيك المقوى بالألياف ، السقف

وصلة فولاذية مختلفاة ، والهيكال الثاانوي يتكاون مان سابائك  1752طنًا من الفولاذ ولديه أكثر من  74إنشاؤه من 

الهيكااال المعمااااري الاااوظيفي والمتعااادد  . متااار مرباااع 700شاااانيل الاااذي تبلااار مسااااحته  جنااااح شاااكل .الألمنياااوم

عباااارة عااان سلسااالة مااان العناصااار المساااتمرة علاااى شاااكل قاااوس  ماااع فنااااء فاااي مسااااحته  للجنااااح الاساااتخدامات

يشغل الضوء الاصطناعي خلف السقف الشفاف الجدران للتأكيد على الهيكل "المقاوس" ، ويسااعد فاي . مركزيةال

فتحة إضاءة سقف كبيرة تغمر المدخل بشكل كبير فاي ضاوء . إنشاء منظر طبيعي اصطناعي جديد للمنشآت الفنية

ثيرات الألاوان ، ياوفر الإيقااع المكااني الاذي بالإضافة إلى الإضاءة وتأ. النهار لتقوية العلاقة بين الداخل والخارج

 .تم إنشاؤه بواسطة طبقات كل جزء مناظر منظور قوية في جميع أنحاء الداخل

يتجسااااااد حضااااااور النحاااااات الااااااوظيفي فااااااي التصااااااميم الااااااداخلي  ماااااان خاااااالال التحقااااااق الواضااااااح فااااااي 

والجااااادران الساااااقوف و الجااااادران ويتجساااااد مااااان الناحياااااة الجمالياااااة وهاااااو كاااااذلك متحقاااااق فاااااي الساااااقوف 

ومااااادى فاعليتاااااه فاااااي البيئاااااة المكانياااااة والخصوصاااااية وهاااااي متحقاااااق كماااااا هاااااو موضاااااح فاااااي الصاااااور 

( . للتقنياااااة النحتياااااة تاااااأثير فاااااي التكاااااوين الفناااااي كماااااا واضاااااح فاااااي الساااااقوف والجااااادران 24() 23رقااااام )

http://www.zaha-hadid.com/
http://www.zaha-hadid.com/
https://www.archdaily.com/tag/pavilion
https://www.archdaily.com/tag/pavilion
https://www.archdaily.com/tag/pavilion
https://www.archdaily.com/tag/pavilion
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(  وأليااااااات أشااااااتغالها فااااااي اسااااااتخدام باااااارامج الحاسااااااوب الحديثااااااة وهااااااي 23()21كمااااااا بشااااااكل صااااااور)

( والتاااااانظم وطرائااااااق 22( )21ح فااااااي السااااااقوف وجاااااادران بشااااااكل صااااااور )متحقااااااق كمااااااا هااااااو موضاااااا

عرضااااااه وهااااااو متحقااااااق . الانجاااااااز النحتااااااي لااااااه اساااااااليب واتجاهااااااات وتاااااااثير فااااااي التكااااااوين الحركااااااي 

( . كماااااا اساااااتثمر التصاااااميم 23وهاااااو متحقاااااق فاااااي الساااااقوف والجااااادران كماااااا موضاااااح بشاااااكل صاااااور  )

جااااادران كااااام موضاااااح بشاااااكل حضاااااور النحااااات  كفااااان تعبياااااري ودلالاااااي وهاااااو متحقاااااق فاااااي الساااااقوف وال

( تااااااأثير النحاااااات فااااااي محااااااددات البصاااااارية بالنساااااابة للضااااااوء وماااااادى تااااااأثيره علااااااى 22( )19صااااااور)

(. فااااان النحااااات 22() 19اللاااااون والملااااا  ومكمااااالات الاثااااااث وهاااااو متحقاااااق نسااااايبا كماااااا فاااااي الصاااااور )

وفااااان التصاااااميم الاااااداخلي علاقاااااة بنائياااااة وهاااااي متحقاااااق فاااااي الساااااقوف والجااااادران كماااااا موضاااااح بشاااااكل 

( للنحااااات أثااااار نفساااااي فاااااي المتلقاااااي  اجتمااااااعي وثقاااااافي وهاااااو متحقاااااق كماااااا موضاااااح 24( )23صاااااور)

 (.20( )19بشكل صور)

 

 حضور النحت في الجدار( يوضح 20شكل رقم )    .[50] الجدران النحتية في الفضاء( يوضح 19شكل رقم )

[50]. 

 
              

القاطع يوضح التقنية النحتية في  (22شكل رقم )    .[50]الجدار يوضح التقنية النحتية في  (21شكل رقم )

 .[50] كعنصر بصري

 

 
يوضح العلاقات البنائية في السقف  (24شكل رقم )        .[50](يوضح التقنية النحتية كتكوين فني 23شكل رقم )

 [50] .والجدار

 المركز التعليمي حرم جامعة التجارة والاقتصاد ) النمسا( -لانموذج الثاني :الوصح والتحليل: ا.3-6-2

 الاقتصاااد جامعااة حاارم ، فااي قلااب المعماااريين للمهندسااين حديااد زهااا يقااع مركااز المكتبااة والااتعلم ، ماان تصااميم    

المفاهيمياة والتفصايلية  الإضااءة Arup  فاي الإضااءة مصاممو ابتكار.في فيينا ، النمساا  Wien) (WUوالأعمال

تااأثرت الإضاااءة  .للأماااكن العامااة الداخليااة والمكتبااة والمكاتااب ومناااطق الدراسااة والجاازء الخااارجي ماان المبنااى

يحتفظ هذان المبنيان بالمكتبة ومكاتب الإدارة ويتصالان  .هيكلان متشابكان منفصلان في مساحة واحدة -بالعمارة 

http://www.zaha-hadid.com/
http://www.zaha-hadid.com/
http://www.wu.ac.at/start/en
http://www.wu.ac.at/start/en
http://www.wu.ac.at/start/en
https://www.arup.com/expertise/services/technical-consulting/lighting-design
https://www.arup.com/expertise/services/technical-consulting/lighting-design
https://www.arup.com/expertise/services/technical-consulting/lighting-design
https://www.arup.com/expertise/services/technical-consulting/lighting-design
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تعزز الإضاءة الطبيعة المتشابكة للمبناى مان خالال  .ة تعمل كغراء لتثبيت الوظيفتين معًابواسطة "أخاديد" زجاجي

وبإضاءة جدران العناصر الهيكلية الأساسية أحد العناصر اللافتة للنظر هو سلسلة  استخدام مصابيح خطية منحنية

هاااذه  تااام تطاااوير .خطاااوط الإضااااءة المساااتمرة التاااي تتباااع هيكااال الواجهاااة والساااقف فاااي جمياااع أنحااااء المبناااى

وتمتااد علااى طااول السااطح ، عباار الأذينااين وأساافل الجاادران ،   Arup واجهااات مهندسااي بالتعاااون مااع الخطااوط

كمية كبيرة من الضوء الطبيعاي بضاوء أبايئ تضاء مساحات الدوران التي تتلقى . وتنحني في مستويين هندسيين

تساتقبل المكتباة كالاً مان الإضااءة المباشارة وغيار  .، بينما تضاء مساحات المكتبة والإدارة بمصاادر بيضااء دافئاة

المباشاارة ماان الخطااوط المتوازيااة المعلقااة التااي تتبااع محاايط المبنااى أثناااء إضاااءة أرفااف الكتااب ومناااطق الدراسااة 

يتم إضاءة الأجنحة في جميع أنحاء مسااحات الادوران لتحدياد المنااطق العاماة بشاكل أكبار ،   .ومناطق الاستراحة

 .ويتم إبراز المداخل الرئيسية من خلال استخدام الضوء

يتجسااااااد حضااااااور النحاااااات الااااااوظيفي فااااااي التصااااااميم الااااااداخلي  ماااااان خاااااالال التحقااااااق الواضااااااح فااااااي 

متحقاااااق فاااااي الساااااقوف والجااااادران الساااااقوف و الجااااادران ويتجساااااد مااااان الناحياااااة الجمالياااااة وهاااااو كاااااذلك 

ومااااادى فاعليتاااااه فاااااي البيئاااااة المكانياااااة والخصوصاااااية وهاااااي متحقاااااق كماااااا هاااااو موضاااااح فاااااي الصاااااور 

( . للتقنياااااة النحتياااااة تاااااأثير فاااااي التكاااااوين الفناااااي كماااااا واضاااااح فاااااي الساااااقوف والجااااادران 26()25رقااااام )

(  وأليااااااات أشااااااتغالها فااااااي اسااااااتخدام باااااارامج الحاسااااااوب الحديثااااااة وهااااااي 28( )27كمااااااا بشااااااكل صااااااور)

( والتاااااانظم وطرائااااااق 28( )26متحقااااااق كمااااااا هااااااو موضااااااح فااااااي السااااااقوف وجاااااادران بشااااااكل صااااااور )

عرضااااااه وهااااااو متحقااااااق . الانجاااااااز النحتااااااي لااااااه اساااااااليب واتجاهااااااات وتاااااااثير فااااااي التكااااااوين الحركااااااي 

( . كمااااااا اسااااااتثمر 30( )25وهااااااو متحقااااااق فااااااي السااااااقوف والجاااااادران كمااااااا موضااااااح بشااااااكل صااااااور )

متحقااااااق فااااااي السااااااقوف والجاااااادران كاااااام  التصااااااميم حضااااااور النحاااااات  كفاااااان تعبيااااااري ودلالااااااي وهااااااو

( تاااااأثير النحاااااات فااااااي محااااااددات البصااااارية بالنساااااابة للضااااااوء وماااااادى 27( )25موضاااااح بشااااااكل صااااااور)

(. 28()27تاااااأثيره علاااااى اللاااااون والملااااا  ومكمااااالات الاثااااااث وهاااااو متحقاااااق نسااااايبا كماااااا فاااااي الصاااااور )

فااااان النحااااات وفااااان التصاااااميم الااااااداخلي علاقاااااة بنائياااااة وهاااااي متحقااااااق فاااااي الساااااقوف والجااااادران كمااااااا 

( للنحااااااات أثااااااار نفساااااااي فاااااااي المتلقاااااااي  اجتمااااااااعي وثقاااااااافي وهاااااااو 26( )25ضاااااااح بشاااااااكل صاااااااور)مو

 (.29( )28متحقق كما موضح بشكل صور)

 

 
                

(يوضح الخطوط 26شكل رقم )    .يوضح الناحية الوظيفية في الفضاء الداخلي[51] (25شكل رقم )

 .[51] والانسيابية المستخدمة من خلال الحاسوب

 
                      

(يوضح المكونات البصرية في 28شكل رقم )       .[51](يوضح حضور النحت كفن تعبيري  27شكل رقم )

 .[51] السقف والجدران

https://www.arup.com/expertise/services/buildings/building-envelope-design
https://www.arup.com/expertise/services/buildings/building-envelope-design
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يوضح العلاقات البنائية في السقف  (30شكل رقم)    .[51] الجداريوضح التقنية النحتية في  (29شكل رقم )

 .[51] والجدار

 

 الرابع: نتائع البحثالمبحث 

 نتائع البحث .4-1

 بعد تحليل نماذج البحث توصل الى النتائج الاتية:

النحات فاي التصاميم الاداخلي فاي فاعلياات  برزت مهارة  فكرة المصمم الداخلي علاى دراساة وتجسايد حضاور .1

مختلفة ،وذلك من خلال الخصائص الوظيفية والجمالية والتقنية والبيئة المكانية والخصوصية علاى  دراساة البنااء 

التصاميمي والتاي كاناات متحققاة ضاامن الانماوذجين ،وهااذا يعناي أن هااذا النظاام  ساااهم فاي بناااء وتقيايم التكوينااات 

 %  95ظيفيا بحسب تناسقها الكلي، والتي كان متحقق في الانموذجين وبنسبة التصميمية جمالياً و

مان خالال  أكدت دراسة المصمم الاداخلي علاى التقنياة الكرافيكياة أثرهاا فاي طرائاق العارض وألياات اشاتغالها .2

حققاة نسايبا اعتماد التكوين الفني والتنظيم  حيث اسهم استخدام اساتخدام بارامج الحاساوب الحديثاة والاذي كانات مت

ضمن السقوف ماع التحقياق بالنسابة للجادران  فضالاً عان عادم تحقيقهاا ضامن الارضايات وذلاك ضامن الأنماوذج 

 %   75%. التي كان التحقق في الانموذجين وبنسبة 100% مع التحقيق المتكامل للأنموذج الثاني 50الاول 

للأنماوذج أكد الانجاز النحتاي علاى اسااليبه واتجاهاتاه وتاأثيره فاي التكاوين وفاي الحركاة والتاي كانات متحققاه .3 

 %.95الاول والثاني بنسبة 

توافقت الدراسة حيث يستثمر التصميم الداخلي حضور النحت كفن في خصائص تزيني ودلالي  والتاي  كانات  .4

واضاح ضامن الجادران والارضايات ضامن الانماوذج الاول وبنسابة التحقق النسبي ضمن الساقوف ماع التحقياق ال

 %92% التي كان التحقق في الانموذجين وبنسبة 100% مع التحقيق الواضح ضمن الانموذج الثاني وبنسبة 85

وذلاك لماا تتضامنه مان تناساق تاأثير النحات فاي محاددات  الفضااء امتلك المصمم الداخلي القادرة علاى دراساة .5 

ضمن المحددات المادية  والبصرية حياث كاان متحقاق نسايبا فاي الساقوف والتحقاق الواضاح فاي  تصميمي متحقق

% مااع التحقااق المتكاماال فااي الجاادران والاضاايات ذلااك 85الجاادران والارضاايات ضاامن الانمااوذج الاول وبنساابة 

ء الداخلي % ذات  تتابع تصميمي مدروس، فضلاً عن دراسة التجريدية ضمن  الفضا100ضمن الأنموذج الثاني 

 % 92مما حقق احساساً بالعمق الفضائي ضمن الانموذجين مع التحقق في الانموذجين وبنسبة 

اعتمد المصمم الداخلي على دراسة العلاقة بين فن النحت وفن التصميم الداخلي ضمن العلاقة البنائية حيث كان .6

 %95التحقق في الانموذج الاول والانموذج الثاني وبنسبة 

للنحت أثر في المتلقي تؤثر تأثيرا معيناا  فاي مساتواه الاجتمااعي ويساتهدف فيهاا المتلقاي بوصافه مساتلم  اعتماد.7

للرسالة التي يرجع في استلامها الى الاثر النفسي  من خلال مسارات الرؤية الحركية  حيث التحقق فاي الانماوذج 

 %92الاول والانموذج الثاني وبنسبة 

 الاستنتاجات .4-2

دراسة المصمم الداخلي على دراسة اختيار فان النحات بمقادار كبيار علاى مادى علاقتهاا ماع تقنياة التنفياذ تربتط .1

بالنسبة لتصاميم المحددات الداخلية من خالال فعال تصاميمي ملماوس ماع الاخاذ بنظار الاعتباار متطلباات الجماال 

من الفضااء الاداخلي لمركاز التعليماي الموضوعي . بالاعتماد على الحقيقة الملموسة ضمن فعل البناء التصميمي. 

 حرم جامعة التجارة والاقتصاد وجناح المتنقل في باري 

 المعاصرة كموضوع الحياة في اليومية و تحدياته خاص بشكل الانسان المعاصرة النحتية الموضوعات تحاكي.2

مان الفضااء الاداخلي  .لتقليدياةا وغيار التقليدياة التنفياذ وساائل و التقنياات الخاماات بمختلاف عناه رئيسي و التعبيار

 لمركز التعليمي حرم جامعة التجارة والاقتصاد وجناح المتنقل في باري 

 واحاد، بناوع الإكتفااء أو ماع أخارى ودمجهاا الخاماة ناوع إختياار فاي كاملاة بحرياة المعاصار يتعامال المصامم.3

المعاصار. وتعتماد علاى الإبتكاار والإباداع المستخدمة في النحات  خاماته مع التعامل بطريقة أكبر بحرية والتوفيق

من الفضاء الاداخلي  .المشاهد في مؤثرة إظهار في طرائق و أساليب العرض و التشكيل و تنوع الخامات ،كوسيلة

 لمركز التعليمي حرم جامعة التجارة والاقتصاد وجناح المتنقل في باري  
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ً هام عنصراً  المواد تكنولوجيا في العلمية الخبرة شكلت.4  المعاصر، الفن في نتاجات النحت تقديم مستوى في ا

 .المشاهد على النهائية النتيجة على النظر وزوايا الإضاءة تأثير وفهم التلقي، بطرائق تتعلق التي الخبرات لاسيما

 من الفضاء الداخلي لمركز التعليمي حرم جامعة التجارة والاقتصاد 

 بطريقة بالتنفيذ و الإكتفاء للحدث الواقعي الشكل و عن الموضوعي الواقع عن بالإبتعاد النحتية الأعمال تميزت.5

 الضمنية الفكرة على للتركيز كوسيلة النهج هذا و إتباع ، الشكلية للملامح الواقعي التنفيذ بدقة الاحتفاظ مع واقعية

مان الفضااء الاداخلي  .الجمااليوتحدياد التعبيار  المادة المعاصارة تمياز خاصاة واقعياة بلورة نحو على الفني للعمل

 لمركز التعليمي حرم جامعة التجارة والاقتصاد 

أن تحقيق المعنى العام  لتارابط فاعلياة توزياع الفضااء التصاميمية يكاون ذلاك بحساب الأهمياة النسابية للعناصار .6

لتعبيرياة  ذات التصميمية وذلك لما تتضمنه من  تناساق تصاميمي وياتم ذلاك بدراساة المصامم الاداخلي  للادلالات ا

الأبعاااد الجماليااة وبالاعتماااد أيضاااً علااى التتااابع التصااميمي الماادروس  ، فضاالاً عاان دراسااة التجريديااة للمعنااى  

مان الفضااء الاداخلي لمركاز التعليماي حارم جامعاة التجاارة والاقتصااد وجنااح التصميمي ضمن الفضااء الاداخلي 

 المتنقل في باري  

من الفضاء الاداخلي لمركاز تصميمي لانجاز النحتي  ضمن الفضاء الداخلي لمركز تستند دراسة جمالية البناء ال.7

علاى الياة االانتقاال مان مشاهد الاى مشاهد  خار التعليمي حرم جامعة التجارة والاقتصاد وجناح المتنقل فاي بااري  

ن جاوهر الشايء عبر الانتقالات البصرية،ذلك أن جمالية التصاميم الاداخلي الجياد هاو السابيل للتعبيار البصاري عا

للتأكيد على رسالة ما وذلك بالاعتماد بالدرجة الأساس علاى  دراساة النظاام فاي البنااء التصاميمي ،وهاذا يعناي أن 

هذا التقنية  ساهمت في خلق حركة داخل الفضاء الداخلي من خلال الانجاز التعبيري جمالياً بحسب تناسقها الكلاي 

 .ت أشكالاً أو تكوينات تصميمية ضمن الفضاء الداخلي من خلال دراسة معنى المحسوسات سواءً كان

 -التوصيـــات:.4-3

توصي الباحثة بوضع اس  تصميمية وفق ضوابط مدروسة ومنظمة لمثل هذه الفضاءات واستخدام كال ماا هاو .1

 حديث ومتطور باعتبارها اماكن متطورة جدا فجب ان توكب هذا التطور.

الالتفات الى التشكيل النحتي في الفضااء داخلياة ومادى الاساتفادة مان توظيفياة يجب على  المصممين مختصين .2

 في العناصر التشكلية للفضاء في تنظيم الاضاءة والحركة  النحتي بشكل وظيفي وجمالي.

الخروج عن مألوف في الفضاء الداخلي من خالال التعبيار النحتاي بأسااليب وتقنياة حديثاة وإدخالهاا فاي تصاميم .3

الداخلياااة المعاصااارة للتعبيااار عااان الوظيفاااة الأدائياااة والجمالياااة وإساااتمرار التواصااال ماااابين الماضاااي  الفضااااءات

 والحاضر.

ضرورة اعتماد المصمم على التكامل مابين الانجاز والتعبيار فاي التصاميم النحتاي ،كوناه أقارب للمتلقاي وتقبال .4

 الفكرة، وايصال المعنى مرتبط بهدف 

 التقليدية ومعرفة التعامل معها وتوظيفها في النحت المعاصر ضرورة دراسة الخامات غير .5

    -المقترحـــات المستقبلية :.4-4   

 القيام بدراسة حول اثر تكنولوجيا المواد في تحول الشكل الفضاء الداخلي للنحت المعاصر .1

والتقنيات المتطورة في   اجراء دراسة حول تطوير الفضاءات الداخلية النحتية باستخدام التكنلوجيا الحديثة.2

 تصميم فضاءات المعاصرة ومستقبلية.

 القيام بدراسة حول مدى فاعلية التصميم النحتي في الفضاء الداخلي للعناصر التشكلية والجمالية..3

 الجهات المستفيدة:  .4-5

 .قسم التصميم الداخلي ومكتبات الكليات المناظرة –مكتبة كلية الفنون التطبيقية  .1

 الشركات والمكاتب الهندسية والتنفيذية في مجال التصميم . .2

 المصادر : .4-6
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 محاور التحليل الفرعية محاور التحليل الثانوية ت

 نسبة التحقـ 

 صالحة
غير 

 صالحة

تحتاي الى 

 تعديل

1 

التعبير بالمنجز 

 النحتي في

 الفضاء الداخلي 

العناصر البصرية 

وعلاقته بالنحت 

 التصميمي

    الاضاءة

  هيئة اللون والخامة 
  

2 
تنوع فعل الانجاز النحتي في الفضاء الداخلي 

 المعاصر

 النحت الجاهز

    الغائر

    النافر

    التركيبي

 النحت الحيوي
نحت بارز للاشخاص على 

 الاشخاص
 

  

 النحت الحركي
    البنية المبرمجه

    الصورة المتبدلة

 النحت التجميعي
    الهندسي

    العضوي

 النحت الاختزالي
    التجريد

    البساطة

النحت ما بعد 

 الاختزال

    تعبير فني

    تعبير جمالي

    النحت البيئي

 توظيف مجسمات ثلاثية الابعاد 3

 التنظيم
    حركة مستقيمة

    حركة منحنية

 تكوين الشكل
    تركيبي

    نحتي

استخدام برامج 

 الحاسوب الحديثة
  استخدام التقنية الرقمية

  

4 
الدلالات التعبيري في 

 الفضاءات الداخلية

استخدام فن النحت في 

 التصميم الداخلي

    جمالية

    وظيفية

    بيئية

    تقنية

    والانجاز التعبير

5 
عناصر وخصائص 

 التكوين النحتي

    هالخامة والقيمة الملمسي

    الظل والضوء

    الهيئة والحجم

    الفضاء

    اللون

ستمارة التحليل الاوليها  


